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“Os vissungos estao quase desaparecendo. Estdao morrendo os poucos que sabiam. Os mogos que aprenderam por necessidade ou
por curiosidade vao se esquecendo.” — assim ja nos alertava Aires da Mata Machado Filho, por volta de 1938, quando terminava o
manuscrito de seu estudo intitulado O negro e o garimpo em Minas Gerais. Hoje, setenta anos depois, o alerta tornou-se uma rea-
lidade: esses cantos, vindos da Africa e que persistiram ao longo do tempo na regido diamantina, resistem atualmente nas pessoas
de Ivo Silvério da Rocha, patrao do Catopé de Milho Verde, e Pedro de Almeida, cantador de Quartel do Indaia.

Contudo, a pesquisa pioneira de Aires, ao dar forma escrita a sessenta e cinco vissungos, salvou do completo esquecimento parte
fundamental da histéria cultural brasileira, pois, como ele préprio ja observava, “muito mais do que o produto de trés racas tristes,
nossa musica € o resultado da influéncia negra”, e um pouco do alcance dessa influéncia pode ser vislumbrado por meio da leitura
dos artigos deste Suplemento Especial, com curadoria da Profa. Sénia Queiroz, que homenageia os vissungos e o pesquisador Aires
da Mata Machado Filho.

Alguns desses cantos, que se dirigiam a lua, ao trabalho, as coisas simples do dia-a-dia, com “evidente teor religioso”, ganham
aqui traducdes, transcriacoes, transculturagcées, em prosa ou em verso, a fim de partilharmos todos do movimento iniciado e inci-
tado por Aires. Ele dizia: “Nos vissungos, os compositores de pecas eruditas encontrarao o mais cristalino manancial. Villa-Lobos,
Mignone e seus seguidores terao a escolher farta messe de temas auténticos. Pensavamos neles, enquanto nos esforgavamos para
grafar tais melodias, de rara e esquiva cadéncia”.

Assim, respondendo a essa convocacao, numa espécie de desafio, “com a boca colada a terra” de um passado distante, de uma
lingua entre intima e inaudita, buscou-se aqui a criagao e a reflexao que conjugam, num mesmo gesto, a preservacao dos tragos da
memoria e a sua magica e sempre futura reinvengao.
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Editora
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SONIA QUEIROZ

VOZES DA AFRICA
EM TERRAS DIAMANTINAS

Os vissungos, “cantigas em lingua africana ouvidas outrora nos ser-
vicos de mineracao”, foram identificados pelo pesquisador Aires da
Mata Machado Filho em 1928 nos povoados de Séo Jodo da Chapada
e Quartel do Indaia, no municipio de Diamantina, em Minas Gerais.

Entre 1939 e 1940, Aires publicou em capitulos, na
importante Revista do Arquivo Municipal, de Sdo Paulo,
o resultado de sua pesquisa sobre esses cantos de tradicao
banto: 65 cantigas, com “letra, musica e traducdo, ou
antes ‘fundamento’”, além de dois glossarios da “lingua
banguela” - um deles extraido dos cantos e o outro,

do linguajar local; e ainda 8 capitulos de estudo sobre

a cultura afro-brasileira no contexto do trabalho da
mineracio de diamantes. A primeira edi¢do em livro saiu
em 1943 pela José Olympio, na colecio Documentos
Brasileiros, ao lado de titulos da maior relevancia, como
os classicos Raizes do Brasil, de Sérgio Buarque de
Holanda, e Casa grande e senzala, de Gilberto Freyre.
Outra marca do prestigio dessa edicdo: conforme nota no
verso da folha de rosto, “foram tirados, fora do comércio,
vinte exemplares em papel Vergé, numerados e assinados
pelo autor”. A segunda edicio foi publicada pela também
prestigiosa Civilizacdo Brasileira, em 1964. Em 1985, a
Itatiaia, a mais antiga editora mineira, publicou com a
EDUSP, na colecdo Reconquista do Brasil, uma edi¢do que
(agora sem a parceria da EDUSP) ainda se encontra no
mercado.

Segundo Aires da Mata Machado Filho, “dividem-se os
vissungos em boiado, que € o solo, tirado pelo mestre sem

acompanhamento nenhum, e o dobrado, que ¢ a resposta
dos outros em coro, as vezes com acompanhamento de
ruidos feitos com os proprios instrumentos usados na
tarefa”. No capitulo 9, os vissungos foram agrupados
em: padre-nossos, cantos da manha (ou: ao nascer do
dia), canto do meio-dia, cantigas de multa, cantigas de
caminho, cantigas de rede e de caminho, pedindo licenca
para cantar, gabando qualidades (talvez equivalente
banto do oriki da tradicdo iorubd), cantos de negro
enfeiticado, cantiga de ninar, canto do companheiro
manhoso e, ainda, um grupo de cantigas diversas.

Alguns vissungos “parecem cantos religiosos adapatados
a ocasido”, talvez pelo esquecimento de seu significado
original, observa o pesquisador. Mas outros conservam
seu sentido mistico-religioso: “Ha cantigas especiais para
conduzir defuntos a cemitérios distantes” (das quais ele
recolheu trés exemplos) e ha cantigas, como os padre-
nossos, usadas na minerag¢do e também nas cerimoOnias
de levantamento do mastro, nas festas religiosas.

No capitulo 8, dedicado ao estudo das cantigas, Aires
ressalta “a necessidade universal de trabalhar cantando”.
E associa a pratica dos negros de Sio Jodo da Chapada
e Quartel do Indaia os cantos das colheitas de uvas
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em Portugal, das fiandeiras, dos capinadores de roca e
dos mutirdes. “Muito interessante era a multa. Quando
alguma pessoa chegava a lavra, era logo multada pelos
mineradores, com uma cantiga apropriada”: pediam
alguma coisa ao recém-chegado. “Uma vez satisfeito o
pedido, seguia-se a multa o agradecimento com dancas,
ritmo de carumbés e enxadas”.

Com o desenvolvimento das tecnologias de gravacao
sonora na segunda metade do século XX, catorze dos 65
vissungos escritos pelo Prof. Aires foram gravados, em
1982, nas vozes de Clementina de Jesus, Doca e Geraldo
Filme, no LP O canto dos escravos, da Eldorado. Nessa
gravacao, hoje disponivel em CD, percebe-se uma leitura
nagod-ioruba dos cantos de tradicdo banto. Segundo o
musicologo José Jorge de Carvalho, em Um panorama
da musica afro-brasileira, “a base ritmica escolhida

ndo repetiu o padrdo ritmico original, mas usou um

tipo de ritmos binarios generalizados de umbanda, tais
como o barravento, que ouvimos em casas de umbanda,
macumba e jurema por todo o pais”. Cerca de quinze
anos depois, em Minas Gerais, o0 musico Gil Amancio e
o poeta e musico Ricardo Aleixo incluiram um desses

catorze vissungos no espetaculo e CD Quilombos urbanos:

Muriquinho piquinino, o canto 62 do livro de Aires.
Também na releitura dos Quilombos urbanos, os tambores
nio choram como pede o coro, mas se aceleram num
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O Negro e o Garimpo
em Minas Gerais

Livraria JOSE OLYMPIO Edifora

Capa da primeira edi¢ao pela José Olympio, 1943. Acervo de Escritores Mineiros, UFMG.

ritmo que desagua no carnavalesco de Maracangalha,
cangdo que se segue ao vissungo, em pot-pourri, na
mesma faixa do CD.

Ao final da década de 90, a Associacdo Cultural
Cachuera! gravou, na voz de Ivo Silvério da Rocha,
contramestre do Catopé de Milho Verde (distrito do
Serro), trés “cantos para carregar defuntos em redes”,
que constituem a primeira faixa do CD Congado Mineiro,
lancado pela Itau Cultural, na série Documentos Sonoros
Brasileiros. Juntamente com as gravacdes que constituem
as faixas 12 a 17 do CD Festa do Rosdrio — Serro,
lancado por Caxi Rajdo em 2002, esses sdo 0s unicos
registros sonoros dos Catopés de Milho Verde, grupo

que mantém vivos ainda hoje, em seu repertorio ritual,
alguns desses cantos da tradicdo banto.

Dentre os membros do catopé de Milho Verde, a
pesquisadora Lucia Valéria Nascimento, que investigou
a sobrevivéncia dos vissungos na regido de Diamantina
e Serrro no inicio do século XXI, identificou, além

do contramestre, outro cantador proficiente: Antonio
Crispim Verisssimo, que demonstrava ainda algum
conhecimento ativo da “lingua banguela” ou “lingua
d’Angola”, como a designavam os falantes a ¢época dos
registros feitos por Aires da Mata Machado Filho. E
notavel a forca do canto e da danga na preservacio do
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Capa da segunda edic¢do pela Editora Civilizacado Brasileira, 1964.

patrimonio lingiiistico e cultural. Em outras palavras:
desaparecido o ritual dos funerais feitos a p¢ e o
trabalho coletivo, as festas religiosas de cronograma
fixo (especialmente a festa de N. S. do Rosario) passam
a desempenhar um papel essencial na preservaciao dos
cantos de tradicdo africana em Minas.

O interesse na preservacdo desse patrimonio histdrico
e cultural brasileiro e o reconhecimento do papel
relevante da Arte nesse processo tém levado alguns
artistas e pesquisadores a desenvolver estratégias

de valorizacdo e revitalizacdo das linguas e culturas
africanas que foram vivas em Minas no periodo da
mineracdo, reduzindo-se a vestigios esparsos a partir
sobretudo do século XX. O Festival de Inverno da
UFMG tem se constituido num espago de experiéncias
poéticas transculturais que contemplam a cultura
afro-brasileira: em 2002, reuniram-se em Diamantina
os dois cantadores de vissungos do Serro e o grupo
Tambolelé, de Belo Horizonte - constituido por musicos
negros que trabalham com a poética afro-brasileira

- numa proposta de criagdo coletiva integrando
tradicdo e experimentacdo, que resultou no espetaculo
Macuco Canengue, apresentado no adro da igreja do
Rosario, em Diamantina; e no documentario de mesmo
titulo, produzido pelo antropdlogo e videomaker

Pedro Guimarédes, e mostrado ao grande publico em
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Capa da terceira edi¢ao pela Editora Itatiaia, 1985.

Belo Horizonte, no Centro Cultural Tambolelé e na

sala Humberto Mauro, no Palacio das Artes, e no

largo da igreja do Rosario, no encerramento do 4°
Encontro Cultural de Milho Verde, distrito do Serro;

em 2004, foi realizada uma oficina de transcriagcdo de
vissungos, articulada a outra, de Etnomusicologia, com
a participacdo dos dois cantadores de Milho Verde e de
estudantes angolanos falantes de quimbundo e umbundo
- linguas banto faladas em Angola que estio na base
desses cantos afro-brasileiros; em 2008, nos 40 anos do
Festival de Inverno da UFMG, os vissungos foram tema
da instalacdo montada pelo Nucleo Avancado de Criacio
Intermidiatico, que reuniu profissionais das cinco artes
envolvidas.

Os ensaios e poemas que publicamos aqui, neste numero
especial do Suplemento Literdrio, procuram dar aos
leitores uma idé¢ia da riqueza que até hoje podemos
extrair da pesquisa sobre os cantos de tradicdo banto
iniciada ha oitenta anos pelo mineiro Aires da Mata
Machado Filho, em férias por sua terra natal, o distrito de
Sédo Jodo da Chapada, no municipio de Diamantina.

SONIA QUEIROZ é poeta (Prémio Cidade de Belo Horizonte 1980 com o livro O sacro oficio)
e pesquisadora. Vem se dedicando ao estudo dos remanescentes linglisticos e da literatu-
ra oral de tradigdo banto em Minas Gerais, tendo publicado pela Editora UFMG o livro Pé
preto no barro branco: a lingua dos negros da Tabatinga.
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A PROPOSITO DO
UE DIZEM
0S VISSUNGOS

YEDA PESSOA DE CASTRO

Performance de Jorge dos Anjos, 2008. Foto: Luiz Henrique Vieira.

Ao final do século XIX, o médico-professor
Nina Rodrigues realiza na cidade da Bahia
as primeiras pesquisas sobre linguas e re-
ligides africanas no Brasil. Impressionado
pela presenca majoritaria de falantes oes-
te-africanos, principalmente de iorubas-
nagods naquela cidade, um fato novo para
a época por contrariar a concepcdo aceita
de que seriam de origem banto os africa-
nos trazidos para o Brasil na condicdo de
escravos, Nina Rodrigues chegou a conclu-
sdo equivocada de que os iorubds eram os
africanos mais numerosos e influentes na
Bahia, mas querendo dizer Salvador, visto
que suas pesquisas nunca passaram dessa
cidade, entio chamada de Bahia, nem fo-
ram estendidas aos congos e angolas que
ali se encontravam, como ele proprio con-
fessou. Além disso, como a lingua ioruba
ja dispunha a época de uma literatura que
lhe conferia, através de uma visdo ociden-
tal, um certo prestigio comparavel as lin-
guas europ¢ias face a oralidade da tradigdo
africana, Rodrigues terminou por exaltar a
supremacia ioruba no Brasil, atribuida, se-
gundo esse mesmo parametro, a superiori-
dade da cultura do seu povo em relacdo a
outros povos negro-africanos também tra-
zidos pelo trafico transatlantico, o que nao
¢ verdadeiro.

CONTINUIDADE METODOLOGICA E
PIONEIRISMO

Na década de 30, a publicacdo de sua obra
postuma Os africanos no Brasil despertou o
interesse maior pelos estudos afro-brasileiros
no campo da religido, atraindo para a Bahia
pesquisadores de renome internacional, en-
tre os quais Roger Bastide e Pierre Verger.

No entanto, apesar de estudos cientifica-
mente mais bem orientados, todos segui-
ram os passos de Rodrigues. Concentra-

YEDA PESSOA DE CASTRO

ram as pesquisas na cidade de Salvador,
nos mesmos terreiros onde ritos e mitos
do pantedo ioruba sio de facil observacéo
empirica. O resultado desse continuismo
metodologico foi o desenvolvimento da
tendéncia equivocada de resumir a histo-
ria do negro no Brasil a historia do povo
sudanés através de uma oOtica ioruba. Até
mesmo Edison Carneiro, que dedicou um
livro aos negros bantos no Brasil, terminou
incorrendo no mesmo erro de admitir a su-
posta inferioridade cultural desse povo em
sua propria origem, um estereotipo ainda
veiculado pela historiografia brasileira.

Na década de 60, comecam a ser oferecidos
cursos praticos de lingua iorubd através dos
centros de estudos africanos recém-criados
nas universidades da Bahia e, depois, de
Sao Paulo. A partir de entdo, o ensino da
lingua ioruba foi popularizado no Brasil e,
com ele, a idéia absurda de se conceber o
continente africano como um pais singu-
lar, uma Africa “unica”, de lingua e cultura
ioruba, sem diversidade étnica, lingiisti-
ca e cultural. Basta lembrar das tentativas
de se querer atribuir um étimo ioruba ao
termo banto candomblé e do exemplo do
filme Quilombo, de Caca Diegues, onde os
palmarinos falam ioruba, numa época (séc.
XVII) em que ndo ha registro da presenca
de falantes de ioruba no Brasil.

Nos anos 70, porém, inicia-se uma nova
fase nos estudos afro-brasileiros com a
redescoberta da importancia do mundo
banto e de suas recriacdes no Brasil, en-
tdo revelados através da descentralizacio
da pesquisa da cidade de Salvador que,
na Africa, foi estendida da regiio ioruba-
nagd do Golfo do Benin ao Congo e An-
gola. Seus resultados foram analisados na
tese de doutoramento que defendemos na

Universidade Nacional do Zaire em 1976 e
recentemente se encontram no livro Fala-
res africanos na Bahia, publicado em 2001,
ja em segunda tiragem em 2005.

Naquele ano, o Centro de Estudos Afro-
Orientais da Bahia, através de intercam-
bio com a Universidade Nacional do Zai-
re, inaugura o ensino de linguas do grupo
banto no Brasil com o curso de quicongo
ministrado pelo professor congolés Nlandu
Ntotila. Em 1980, e por dez anos, esse cur-
so ficou sob a responsabilidade docente de
um de seus alunos, Tata Raimundo Pires,
que era membro da comunidade religiosa
de tradicdo congo-angola. Atualmente esse
curso ¢ oferecido pelo ACBANTU, entidade
afro-baiana dedicada aos estudos das tra-
dicées do mundo banto no Brasil.

RESULTADOS DA PESQUISA

Levando em consideracdo que a lingua
viva de um povo ¢ o testemunho mais an-
tigo da historia desse povo, os dados ob-
tidos no dominio da lingua, da religido e
das tradi¢oes orais no Brasil revelaram a
presenca banto como a mais antiga e supe-
rior em numero e em distribuicdo geogra-
fica no territorio brasileiro por mais de trés
séculos consecutivos.

Testemunho deste fato ¢ a antroponimia de
Palmares no século XVII, Ganga Zumba,
Zumbi, Dandara, sua toponimia, Dembo,
Macaco, Osengo, Cafuxi, e o vocabuldrio
associado a escravidao, tais como: quilom-
bo, senzala, mocambo, libambo, bangiié,
mucama. Ao final desse mesmo século ¢
publicada, em Lisboa, A arte da lingua de
Angola, uma gramatica do quimbundo es-
crita na Bahia pelo missionario Pedro Dias
com a finalidade de fornecer subsidios para
a catequese do grande contingente negro-
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africano que se encontrava naquela cidade

sem falar portugués. No dominio da reli-
gido, predominam os vocabulos de origem
banto para nomear praticas diferentes de
matriz negro-africana e os locais onde se
realizam. No Brasil, a mais antiga de que
se tem noticia ¢ calundu, registrada no sé-
culo XVII na poesia satirica de Gregorio
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de Matos e descrita, no século seguinte, em
1728, por Nuno Pereira em O peregrino das
Américas. Entre as mais conhecidas estdo
candomblé, umbanda, catimbo e macumba.
Por sua vez, a importancia histérica do
Reino do Congo se reflete nos autos po-
pulares denominados congos e congadas,
onde a figura do Manicongo (senhor do

Congo) ¢ sempre lembrada em versos como
Cabinda velha chegou / e rei do Congo fa-
lou. A mesma lembranca se registra para a
Rainha Jinga ou Nzinga, do antigo Reino
de Matamba, em Angola atual.

A antigiiidade dessa presenca favorecida
pelo numero superior do elemento banto

YEDA PESSOA DE CASTRO

Performance de Jorge dos Anjos, 2008. Foto: Luiz Henrigue Vieira.

na composi¢do demografica do Brasil co-
lonial, tanto quanto por sua concentracio
em zonas rurais, isoladas e naturalmente
conservadoras, onde o recurso de liber-
dade era a fuga para os quilombos, foram
importantes fatores de ordem socio-his-
torica que tornaram a participacdo banto
tdo extensa e penetrante na configuracdo
da cultura e da lingua representativas do
Brasil que aportes de matriz banto, como
0 samba e a capoeira, terminaram integra-
dos ao patrimdnio nacional como simbolos
de brasilidade.

Ainda hoje ha registro de falares isolados
em comunidades rurais, provavelmente
vestigios de antigos quilombos, que pre-
servam um sistema lexical banto, a exem-
plo da linguagem do Cafundo em Sio Pau-
lo (cf. Vogt e Fry, 1996), do negro da costa
em Tabatinga, Minas Gerais (cf. Queiroz,
1998) e nos vissungos recolhidos por Ai-
res da Mata Machado Filho em Sio Jodo
da Chapada e mais recentemente por Lucia
Nascimento no municipio de Serro, tam-
bém em Minas Gerais (cf. Machado Filho,
1964; Nascimento, 2002). Importante notar
que se trata de falares de base portuguesa
lexicalizados por linguas do grupo banto,
assinalando-se, no entanto, a evidéncia de
lexemas da zona lingiiistica R, na classifi-
cacdo de Guthrie, onde o umbundo, falado
em Benguela, no Centro-Sul de Angola, ¢
majoritario.

Entende-se assim por que os vissungos sao
identificados pelos seus falantes como lin-
gua banguela. Em seu vocabulario predo-
minam substantivos prefixados pela vogal
0-, um antigo demonstrativo que os ban-
tuistas chamam de aumento, entre eles, o
umbundo onjo, casa, mas que ocorre com
o termo quimbundo njo na conhecida

brincadeira infantil brasileira dos escravos
de jo (os escravos domésticos) que joga-
vam caxangd (cf. Pessoa de Castro, 2007).
A propria denominagdo vissungo corres-
ponde ao substantivo umbundo ovisungo,
plural de ocisungo, que significa louvores e
ocorre geralmente na expressio imba ovi-
sungo, cantar, louvar, exaltar (cf. Daniel,
2002, s/v.).

Quanto ao influxo de linguas africanas no
portugués do Brasil, sem duvida, a parte
dos falares de base banto foi a mais signi-
ficativa no processo de configuracdo das
diferencas que afastaram o portugués do
Brasil da sua matriz falada em Portugal. A
medida que a profundeza sincronica revela
uma antiguidade diacronica, essa influén-
cia torna-se mais evidente pelo grande nu-
mero de palavras do banto completamente
integradas ao sistema lingiiistico do por-
tugués e de derivados portugueses forma-
dos de uma mesma raiz banto por meio de
prefixos ou sufixos, tais como em nleeke,
menino, jovem, que derivou em moleque,
e depois amolecar, molequinho, molecote.
Em outros casos, o lexema banto chega a
substituir completamente a palavra portu-
guesa equivalente, como cacula por ben-
jamim, corcunda por giba, moringa por
bilha, marimbondo por vespa, cochilar por
dormitar, bunda por traseiro.

CONCLUSAO

Sendo assim, embora seja verdadeiro que
esse processo de africanizacdo se deva em
grande parte a extensdo e ocupacio ter-
ritorial, densidade demografica e antigui-
dade do povo banto em territorio colonial
brasileiro, ndo se deve chegar ao extremo
de querer “bantuizar” o Brasil como forma
de contrapor o “iorubacentrismo” que tem
prevalecido nos estudos afro-brasileiros.

YEDA PESSOA DE CASTRO

Uma correta interpretacdo das cultu-
ras negro-africanas, de seus codigos, seu
conseqiiente resgate do ambito meramen-
te folclorico ou ludico, sua valorizagdo e
adequada difusdo permitirdo que o avanco
do entendimento da parte do legado banto
para a formagdo e sentido do Brasil passe
a ser visivel e explicito, revertendo os este-
reotipos vigentes em nossa academia.

Além do mais, o estudo lingiiistico des-
ses falares afro-brasileiros, apoiado pelas
informacdes historicas existentes sobre o
periodo do trafico transatlantico, trazem
subsidios importantes para a configuracio
do mapa etnolingiiistico africano do Brasil.
Aqui esta a prova do que nos dizem os vis-
sungos sobre a presenca dos ovimbundos,
povo originario de territorios do antigo rei-
no de Benguela, em terras de Minas Gerais.
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PEDRA DO
MURIQUINHO

CRISTINA BORGES

Performance de Jorge dos Anjos, 2008. Foto: Luiz Henrique Vieira.

1
Cantador
Jamba tuca rira 6 qué

Respondedor
Jamba catussira rossequé

Cantador
Rio, rio

- Achei ouro. Ooobal!
- Esconde e segreda.

Como pode em uma pedrinha pequetita ca-
ber um elefante? E mistério que guardam os
diamantes. O elefante e seu peso e marfim e
sua forca e imensiddo. O diamante e seu bri-
lho e possibilidade de poder e riqueza.

0 negro acha ouro e outras brilhosidades. Vai
tudo pro patrdo. A pele do negro ¢ quente de
sol, ¢ molhada de suor, é marcada de chibata.
O bolso do senhor ¢ cheio. O negro ndo guar-
da nada. So segredo. Segredo ele cala, como
esse que ficou calado e que eu vou contar e
que agora nem mais segredo vai ser.

Mininin achou ouro, pepita brilhante no rio.
Seu grito retumbou nos ares. Sua voz teve
presenca de elefante que caminha compas-
sadamente: jam-ba, jam-ba, jam-ba, jam-ba
- sdo seus passos em dire¢do ao pai. Para
mostrar a pedra. O menino bobo anunciou
alto a pedra luminosa. O pai, experiente, viu
a confusdo chegar, facas e tiros, ambicdo e
ganancia de homens, e apontou o cascalho.
Avisou com o olhar: guarda calado. O meni-
no, agora esperto, entendeu o aviso: guarda
segredo. E guardou a pedra no cascalho areia
fininha. O rio escutou tudo e fez chuuuum e
fez sssss. Fez siléncio.

2

Jamba cacumbi querema,
turira aué,

jamba cacumbi querema,
mapia turi,

turira aué, mapia
turira aué, mapia
turira au¢, mangorombo

Trabalha, trabalha em busca do ouro. Sol a
sol. Remexe terras, remexe minas. Aué - eu
choro. Aué - eu choro.

A noite, mininin lembrou da pedra encasca-
lhada. A pedra de brilho tem quer ser mereci-
da e a marca de merecimento € o sol na pele,
¢ a chuva no coco e o cansaco dos musculos.
S6 ¢ merecedor quem trabalha para conse-
gui-la. Chorou o cansaco do trabalho intenso.
Chorou a pedra escondida, chorou de medo
do rio leva-la. A pedra bonita era mais que
beleza. O brilho era de liberdade também.
Acordou de noite e foi remexer o cascalho.

3
Papai aué mamée,
ongira oenda mondongo aué a.

Sigo o caminho do meu povo e au¢ - me
choro e alegro.

Antes de ir, olhou para sua casa. E se ndo vol-
tasse? Pressentiu a saudade que iria mesmo
sentir, viu o futuro em duas possibilidades:
perto de seus pais, sempre trabalho, sempre
choro, sem saida; perto da pedra ofuscante,
vida de fuga, talvez a venda da pedra, talvez
a melhora, talvez vida nova, talvez liberda-
de. Talvez. Olhou o caminho a sua frente,
longo caminho até o rio, pisado por centenas
de pés de negros, pés negros que choravam
caminhando para mais um dia de escravidéo.
Ele agora ndo chorava e se sentiu homem
(menino-homem), como seus pais e avos ha-
viam sido no pais Africa. 0 mesmo caminho
havia se transformado em expectativa, espe-
ranca, folego novo. O menino caminhava.

4

Cantador

Muriquinho piquinino,
0 parente

Muriquinho piquinino

De quissamba na cacunda,
Purugunta adonde vai
Pru quilombo do Dumba.

Respondedor

Ei, chora-chora mgongo ¢ devera
chora, mgongo, chora

Ei, chora-chora mgongo é cambada
chora, mgongo, chora

Ficar aqui? Néo. E ele, pequenino e meni-
nin, vai-se embora, pro quilombo de Dum-
ba. Leva suas coisas e vai, para onde? Vai-
se embora para o quilombo de Dumba. Vai
sozinho, mas vai com a reza de seu povo.
Vai sozinho e o mundo, todo mundo, chora
nio poder ir. Seu povo vai ficar. Para onde
ele vai? Vai-se embora para o quilombo de
Dumba.

Caminhava o menino. Seus pais e seu povo
dormiam em sono, ndo ouviram seus passos,
quase ouviram uma lagrima que caiu de leve
no momento da decisdo de partida. Mas o
negrinho meninin pode ouvir as vozes de
seu povo o acompanharem e ficou mais for-
te, cheio de impulso. Vai! Segue! Vai, vai. Ele
foi. Ouviu também, em meio aos incentivos, a
saudade, a tristeza do povo que queria rumo
novo e tinha que ficar e que ficou. Mais um
passo, o povo - aué. O povo ficou. Mais um
passo, a pedra ja estava em suas maos, des-
cascalhada, junto com ele rumo a Dumba.
Estava escuro e a luz do ouro iluminava o
caminho: o caminho de Dumbd na memoria,
a pedra na mao, o coragdo na boca, o ouro
nos olhos, o frio na barriga, a noite em volta
ia sendo afastada pelo sol do dia novo. Novo
dia. Dia em Dumba.

CRISTINA BORGES é escritora, atriz (/ndez, Prometeu Liberto)
e contadora de histérias. Mestre em Literatura Brasileira
pela UFMG, desenvolveu pesquisa sobre Um homem da
palavra: um estudo da poesia oral de Abel Tareco. As trans-
criacdes de vissungos aqui publicadas foram realizadas em
oficina do Festival de Inverno da UFMG, em Diamantina.
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AFORCAD
PALAVRA NOS
VISSUNGO

NEIDE FREITAS SAMPAIO

Performance de Jorge dos Anjos, 2008. Foto: Luiz Henrique Vieira.

Os vissungos cantados na regido do Serro
e Diamantina, Minas Gerais, durante todo
o periodo de escraviddo apresentavam em
suas letras palavras provenientes de lin-
guas africanas trazidas pelos negros escra-
vizados. Pouco se sabe, até agora, sobre os
¢timos dessas palavras, principalmente por-
que o acesso a diciondrios e gramaticas das
diversas linguas africanas trazidas para o
Brasil ainda ¢ muito restrito, mas pode-se
afirmar que a maior parte delas provém de
linguas faladas em Angola, pertencentes ao
grupo lingiiistico banto. Cantados em di-
versas situacdes da vida cotidiana, seja du-
rante o trabalho nas minas, para saudar um
caminhante ou visitante, para fazer feitico,
durante as brincadeiras ou durante os en-
terros, os negros escravizados preservaram
sua cultura a revelia dos senhores, atraveés
do canto, dos gestos, dos rituais, da perfor-
mance e, principalmente, por meio da pre-
servacdo de uma linguagem que se diferen-
ciava do portugués por inserir as palavras
que herdaram de seus ancestrais. A lingua
desses cantos era, provavelmente, uma lin-
gua em que se mesclavam varias linguas
africanas e o portugués. Para as comunida-
des afro-brasileiras, o habito cotidiano de
cantar usando palavras africanas, desco-
nhecidas de seus senhores, era uma forma
de resisténcia e de manutencao do elo com
as culturas de tradicdo banto, mantendo a
ligacdo com os antepassados. Para os afri-
canos, a musica faz parte do cotidiano, mas
também tem a funcio sagrada de ligar os
mundos natural e sobrenatural.

Nas culturas orais, a palavra ¢ o elemento
essencial, a forca capaz de gerar o feitico ou
de conectar os mundos dos ancestrais e seus
descendentes. Ndo se trata da palavra banal,
mas sim de uma palavra-forca, como obser-
va Paul Zumthor, no livro A letra e a voz: “a
palavra proferida pela Voz cria o que ela diz.
No entanto, toda palavra ndo ¢ sé palavra.
Ha a palavra ordinaria, banal, superficial-

NEIDE FREITAS SAMPAIO

mente demonstradora, e a palavra-forca.” As
palavras africanas que permaneceram nos
vissungos sdo palavras-forca, capazes de
manter, no Brasil, a intima ligacdo dos ne-
gros com suas culturas de origem e a unido
dos afro-descendentes.

Com o passar do tempo, os cantos perde-
ram essa funcio social. Aprender e manter
uma linguagem diferente do portugués ja
ndo ¢ mais interessante para as novas ge-
racoes de brasileiros. A falta do contexto
social em que os vissungos eram cantados
(ja ndo se garimpa mais em grupo, nem se
carrega defunto em rede até o cemitério
mais proximo, ndo ¢ mais necessario usar
uma linguagem que ndo seja compreendi-
da por todos...) e, principalmente, a falta de
interesse no aprendizado fazem com que os
vissungos saiam da memdria afetiva que os
mantinha vivos. Os mais novos perderam o
vinculo que os ligava ao passado (e aos an-
tepassados), e assim os vissungos e a lingua
usada nos cantos perderam a relevancia que
tinham para a comunidade.

Sobre esses cantos, temos duas grandes pes-
quisas de campo, separadas por mais de 70
anos. A primeira delas foi realizada por Ai-
res da Mata Machado Filho, entre os anos
de 1928 e 1939, nos povoados de Sio Jodo
da Chapada e Quartel do Indaia, municipio
de Diamantina, Minas Gerais. O pesquisa-
dor registrou 65 vissungos, apresentando
a transcricdo do canto, seu fundamento, a
partitura e, no final, um glossario contendo
as palavras africanas mantidas nos cantos.
A segunda grande pesquisa foi realizada em
2001-2002, no Mestrado em Estudos Lingiiis-
ticos da UFMG, por Lucia Nascimento, que
retornou aos dois povoados diamantinenses
estudados por Machado Filho e expandiu a
pesquisa para outros povoados proximos,
Ausente, Bau e Milho Verde, no municipio de
Serro. Evidentemente, ha muitas diferencas
nos resultados das duas pesquisas: a mais

recente verificou que um grande numero de
cantos ja ndo eram mais conhecidos pelos
poucos cantadores encontrados na regido.
Além disso, alguns cantos deixaram de ser
cantados e passaram a ser falados.

Mas a diferenca mais interessante ¢ a mu-
danca ocorrida nas letras dos cantos. Lucia
Nascimento encontrou ao todo 35 cantos,
14 deles em Quartel do Indaia e Sao Jodo
da Chapada e 21 em Ausente e Milho Verde.
Desses 35, 15 foram identificados pela pes-
quisadora aos cantos registrados por Macha-
do Filho. A maioria, 14 deles, foram cantados
por Pedro e Paulo, em Quartel do Indaid e Sao
Jodo da Chapada, ndo por acaso, a regido
da primeira pesquisa. Em Ausente, a autora
encontrou apenas um canto estruturalmente
semelhante a primeira recolha, um canto de
multa cantado por Crispim Verissimo. Além
da localizagdo, outro fator que pode ter con-
tribuido para que a maior parte dos cantos
semelhantes tenha sido encontrada em Quar-
tel do Indaia € que os cantos registrados por
Machado Filho sido, em sua maioria, cantos
de trabalho e, ao contrario dos cantadores de
Quartel do Indaid, Crispim, o cantador de vis-
sungos do povoado de Ausente, quase nio se
recordava desses cantos, lembrando-se mais
daqueles ligados ao ritual do enterro.

Hoje, os cantadores das duas localidades nio
se lembram mais, com exatiddo, das letras
dos cantos ou do significado exato de cada
palavra africana, mas ainda guardam a cons-
ciéncia e a responsabilidade da preservacdo
do pouco que ainda lembram da lingua e da
cultura aprendida com seus antepassados,
como pode ser percebido na fala de Crispim,
em entrevista a mim concedida em 2005:
Mais acontece que tem essa lingua.
Esta tradigdo existe. E é na lingua, td
no dialeto. Essas coisa que eu té falano.
Nada que eu to pra fald num td no dia-
leto. Ndo, a gente num pode inventd...
As palavra que a gente fald, cé tem que
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fald uma coisa que océ pode cacd ela
no orige e incontd.

Pode-se perceber nesse depoimento a extrema
consciéncia do que representa, para o canta-
dor, a cultura que recebeu, numa evidéncia
do que a etnolingiiista Yeda Pessoa de Castro
designou competéncia simbdlica. Para os can-
tadores, os vissungos guardam um carater sa-

12{%&5 Outubro 2008

grado, por representarem a resisténcia cultural
de seu povo. Essa importancia dada a lingua e
a cultura de seus ancestrais ¢ evidente também
na atitude de Ivo Silvério da Rocha — mestre de
vissungos e patrdo do catopé de Milho Verde
-, que resiste a ensinar aqueles que nio estdo
imersos nessa cultura e poderiam, assim, usa-
la de forma inadequada, sem o devido respeito
aos valores que ela representa.

Em relacdo ao uso de palavras de linguas
africanas, Aires da Mata Machado Filho re-
gistra oito vissungos totalmente cantados
nessas linguas e um numero bastante consi-
deravel de cantos em que elas predominam
sobre o portugués. Isso ndo acontece na pes-
quisa mais recente, em que ndo foram regis-
trados cantos somente em lingua africana e
a grande maioria deles apresenta uma mes-

NEIDE FREITAS SAMPAIO

Performance de Jorge dos Anjos, 2008. Foto: Luiz Henrique Vieira.

cla lingiiistica com predominancia do por-
tugués, além de um numero relativamente
maior de cantos totalmente em portugués.

Os cantos apresentam também outras di-
ferencas interessantes: a primeira delas ¢ a
mudanca lingiiistica ocorrida nos prdprios
vocabulos africanos que ainda permanecem
nos cantos, devido, talvez, a uma maior
aproximacio sonora com o portugués:

VISSUNGO 1 DA RECOLHA DE 1928

solo:

Oté! Pade-Nosso cum Ave-Maria, securo
[camera qui t'‘Angananzambé, aio...

coro:

Aiol... Angananzambég, aio!...

Aid!l... TTAngananzambg, aio!...

E calunga qui tom’ ossema,

E calunga qui tom’Anzambi, aid!...

RECOLHA DE 2001

E Pade Nosso cum Ave Maria segura o
[canera, oi Zandoiola

Ah ¢

0 canunga me chama gere é... é

0 caran me chama gema a... a... &

Té!

Té... té... té... té

Pade Nosso cum Ave Maria segura o caner,

Dandoiola...

Dandaié... &

E. ¢

0 cundero di é num tem tempo

Oi vero o cupo nua tem tempo

Aié!

0 caiconde... é... é... &

0 calunga me toma bebé

0 calunga me toma samba... a

Ei...

Pé... ré... ré... ré

O mico cumbaro num tem tempo

NEIDE FREITAS SAMPAIO

0 pu cumbaro num tem tempo
0..é.¢é.e

Cumbaraué... é... é... é... éi
Cumbara...

Cumbaraué... éi... é

Cumbaraué... é... éi

A diferenca de extensdo entre os dois vis-
sungos ¢ notavel. O mais recente apresen-
ta repeticdes e nem todos os versos sio, de
fato, semelhantes ao vissungo 1 da recolha
de 1928, como o verso “O mico cumbaro
num tem tempo”. Ja os primeiros versos
sdo correspondentes, embora nio sejam
idénticos, possuindo modificacdes nas pro-
prias palavras africanas: calunga passou a
canunga; camera mudou para canera ou
caner; securo, deu lugar a sequra e ossemd
mudou para gemd. Palavras africanas foram
substituidas por palavras da lingua portu-
guesa que se aproximam da sonoridade do
vocabulo original ou por palavras criadas
com base nessa sonoridade.

Outra mudanca ¢ a fusio de diferentes cantos
da recolha de Aires da Mata Machado Filho
em um SO canto na recolha mais recente:

VISSUNGO 20 DA RECOLHA DE 1928

Eu memo ¢ capicovite
eu memo € cariocanga
eu memo ¢ candandumba serena.

VISSUNGO 62

solo:

Muriquinho piquinino,

0 parente,

muriquinho piquinino

de quissamba na cacunda.
Purugunta adonde vai,

0 parente.

Purugunta adonde vai

Pru quilombo do Dumba:

coro:

Ei, chora-chora ngongo é devera
chora, ngongo, chora

Ei, chora-chora ngongo ¢ cambada
chora, ngongo, chora

RECOLHA DE 2001

(Outra lingua - falado)

Eu memo ¢ ogongoevira
Eu memo ¢ quatingongara
Eu memo ¢ ogongoevira
Eu memo ¢ quatingongara

Chora, chora congo ¢, parente
Chora, congo chora

Oté chora congo, ¢, parente
Chora, congo chora

Os vissungos 20 e 62 da recolha mais antiga
fundiram-se em um mesmo canto de traba-
lho cantado por Pedro e Paulo de Almeida
em 2001. A primeira estrofe corresponde, de
certa forma, ao canto 20 e a segunda, a parte
do coro no canto 62. A primeira correspon-
déncia da-se apenas na estrutura “eu mesmo
¢...”, jd que as palavras usadas ndo sio nem
ao menos semelhantes: capicovite, cariocan-
ga e candumba serena, em Aires da Mata Ma-
chado Filho, e ogongoevira e quatingongara,
em Lucia Nascimento. Ja a segunda estrofe
apresenta mais equivaléncia: o verso “chora,
chora, ngongo” passa a ser cantado “chora-
chora, congo”, mudando apenas uma palavra
africana em outra com semelhanca sonora
bastante acentuada, embora o sentido nio
seja 0 mesmo. Na segunda estrofe, a mudan-
ca mais significativa (mas nem tanto) ocorre
no final dos versos, que de “é devera” e “¢é
cambada” muda para “é parente”, expressio
usada na primeira estrofe, solo, do canto 62.

Essas comparac¢des sdo importantes para se
perceber que, apesar das modificagdes que

Outubro 2008 ﬁ!ﬁkﬁ 13



ocorreram ao longo do tempo, os cantadores
mantém, de forma consciente ou nio, uma
grande proximidade com os cantos antigos.

Usando palavras da lingua portuguesa ou
criando outras foneticamente semelhantes
as palavras africanas que ali estavam an-
teriormente e cujo sentido, muitas vezes, ja
desconhecem, mantendo a estrutura formal
do canto, mesmo que com palavras distin-
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tas, os cantadores demonstram uma tentati-
va de impedir que se rompa toda a rede de
significacdes que esses cantos representam.

NEIDE FREITAS SAMPAIO é Mestre em Teoria da Literatura
pela UFMG, onde apresentou dissertacao intitulada Por
uma poética da voz africana: transculturacbes em ro-
mances e contos africanos e em cantos afro-brasileiros.
Ja na graduacdo havia estudado os cantos de trabalho do
ritual chamado de traicdo, uma variedade do mutirdo.
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Performance de Jorge dos Anjos, 2008. Foto: Luiz Henrique Vieira.

Performance de Jorge dos Anjos, 2008. Foto: Luiz Henrique Vieira.

TRADUCOES _
TRANSCRIACOES _
TRANSCULTURACOES

ADRIANA MELO E PAULO DE ANDRADE
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ADRIANA MELO é poeta, contista e ensaista. Graduada e
poés-graduada na UFMG (Letras, Turismo e Geografia),
desenvolve estudo sobre o sertdo na literatura e na Geogra-
fia, como duas escritas da paisagem, dos lugares. Aqui,
aventurou-se nos cantos diamantinos, buscando escrever a
paisagem sonora dos vissungos.
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TRANSCULTURACOES ADRIANA MELO

CANTO A CIDADE

aué
aqui onde fol mato alto sengué
aqui onde fol mina e mato mendé

hoje tudo é cidade onbaro 6 sangué
aué é ereré

TINGUE CANHAMA

ai 0, Tingué

Tingué canhama,

6 Tingué canhama, aué em dor e canto
sO Tingué! ai Tingué!

de primeiro, principe, devera
diamante extraido, extraviado
desterrado, so.

ai 0, Tingué

Tingué canhama,

6 Tingué canhama, aué em dor e canto
sO Tingué! ai Tingué!

leiloado principe devera
da Real Extracao prisioneiro
precipicio

ai 0, Tingué

Tingué canhama,

6 Tingué canhama, aué em dor e canto
sO Tingué! ai Tingué!

de primeiro, principe, prisioneiro
diamante extraido, desterrado
s0.
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FURA BURAQUIM

canto a manha

ai, senhé!
ai, senhé!

a noturna escuridao
fura buraquim, senhé

0 lua, ai senhé
0 lua, ai senhé

fura buraquim, senhé

lavra a madrugada, senhé
o diamante do dia
do ouro negro da noite

0 imbanda, ai senhé
fura buraquim, senhé

ai, senhé!
ai senhé!

6 imbanda, fura buraquim, senhé
6 imbanda, fura buraquim, senhé

ai! éreré...

CANTO DA TARDE

cai a tarde, aué

a luz vai apagando

cai a tarde, aué

0 sol se esconde no mar.

coro
apaga o sol

vamos pra cafua, onjoé.

apaga o sol

vamos pra cafua, onjo.

coro

eu vou € pro lume da mina, aué.
eu vou € pro lume da mina, aué.
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PAULO DE ANDRADE é poeta, autor de Livra-me, e ensaista
premiado (Prémio Guimaraes Rosa da PUC-Minas), tradu-
tor (traduziu recentemente L'amour, de Marguerite Duras)
e editor (Assessor Editorial do Suplemento Literario). Nas-
cido na Bahia, nos caminhos de Minas se encantou com a

sonoridade dos vissungos.
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CANTO QUE ARDE

solo

quebranta o sol, ai 6
vou quebrantar, aué, a
quebranta o sol, ai 6

vou quebrantar, &, nas ondas do mar

coro
vou quebrantar, 14 me vou eu sé
vou quebrantar, 14 me vou eu sé

coro
quebranto s0, &, o ouro do mar
quebranto s0, &, o ouro do mar

CANJERE

sol me vou

feira afora, é

mulher ah, cadé

o trabalho do amor

sol me vou feira afora, é
mulher ah, cadé

o trabalho do amor
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ARREPIO

ei & derrama, chuva-

de-rama

choro gelado, cai — frio que sé
acorda pena de guiné

D. Maria de Ouro Fino

crioula bonita nao vai na venda
chora, chora, chora sé

chove, chove, chove s6

MALUNGO

boiado

pé na tabua & crioulo
simbora pra

longe & crioulo

dobrado

na beira!

guenguém na carreira
na beira!

na beira!

guenguém na carreira
na beira!
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Com os jarretes vergados, punhos fechados, o antebrago em
posicdo vertical, avancavam um apds o outro remexendo 0s
pés e dando a todos os membros uma espécie de agitacdo
convulsiva que devia ser extremamente fatigante para homens
que tinham trabalhado durante o dia todo. Um tal estado vio-
lento, porém, contribuia para esse esquecimento de si mesmo,
que faz toda a felicidade da raca africana, e foi com grande
pesar que viram chegar o instante marcado para seu repasso.

Saint-Hilaire, 1810-1822.
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0 TOQUE DOS
TAMBORES

E OS RITMOS DA
LIBERDADE

ILKA BOAVENTURA LEITE

ILKA BOAVENTURA LEITE

Performance de Jorge dos Anjos, 2008. Foto: Luiz Henrique Vieira.

Os viajantes que passaram por Minas Gerais
no século XIX foram unanimes em destacar
a danca e a musica como o traco mais ca-
racteristico e marcante da cultura dos seus
habitantes de origem africana. Nas ruas, nos
quintais, nas estradas e durante os encontros
nas “vendas”, segundo Saint-Hilaire, dancan-

do esqueciam a escravidido e suas misérias.

Desde o momento de sua chegada ao Brasil,
ainda nos mercados onde os escravos fica-
vam expostos para serem vendidos, os rit-
mos africanos eram registrados, assim como
nos periodos de trégua do trabalho forgcado
e até mesmo enquanto trabalhavam, seja na
agricultura, na mineracdo ou no trabalho do-
meéstico. Saint-Hilaire e Burton, um no inicio,
outro no fim do século XIX, testemunharam
o costume dos escravos africanos cantarem
enquanto mineravam. Segundo Saint-Hilai-
re, no Distrito Diamantino os negros reuni-
dos em grande numero cantavam em coro
as cancoes de sua terra. Na mesma regido,
muitos anos depois, Burton escreveu: “os ne-
gros, fiscalizados pelos feitores, postados em
todos os dngulos, estavam removendo, ento-
ando cantos alegres de costume, a camada
sem valor, sob a qual esperavam encontrar o
cascalho amarelo, portador das pedras pre-

ciosas’.

As festas ou tinham um carater profano,
como por exemplo, o batuque, ou estavam
ligadas ao calendario das festas religiosas.
Dentre as varias formas de diversio citadas,
h4 uma acentuada valorizacdo da danca e da
musica, que apareciam em todas as suas fes-
tas, sendo partes de uma mesma atividade,
quase sempre como elementos que, através

do ritmo, fundiam-se num unico espetaculo.

Apesar de nem sempre percebidos pelos via-

jantes, os cantos amenizavam a dureza da

jornada de trabalho, promoviam um sentido
de solidariedade do grupo e resgatavam os
valores de sua origem africana. Danca e mu-
sica se completavam e, através do ritmo, os
escravos buscavam reviver a cultura de suas
regides de procedéncia. Apesar de perten-
cerem a diferentes nagdes, encontravam ai
muitas afinidades, podendo continuar, mes-
mo diante das duras jornadas, a recriar novas
identidades. O toque dos tambores eram os
cantos de liberdade.

A resisténcia e a grande disposicdo para a
danca, apos um dia arduo de trabalho, sur-
preenderam muito os viajantes estrangeiros.
Se, por um lado, tinham um carater espon-
taneo, por outro sua concretizacdo dependia
do consentimento do senhor. Saint-Hilaire,
em sua ida a Ubd, observou que somente me-
diante permissio os escravos, apos um dia de
trabalho, dancavam o batuque. A importan-
cia da danca e da musica serviu muitas vezes
para reforcar, na literatura, a idéia de uma
escravidio humanizada, em que os escravos

trabalhavam cantando e dancando.

Contudo, a pratica de cantar durante o traba-
lho nem sempre era permitida e, ao contrario
de significar boas condicdes de vida, inseria-
se na logica produtivista, como uma forma
destes suportarem o pesado fardo que lhes
impunham; ou também uma resisténcia as
desumanas formas de opressdo e exploracao.
Alguns viajantes perceberam que o consenti-
mento do senhor, quando isto ocorria, funda-
mentava-se no fato de que a danga e a mu-
sica eram considerados um fator estimulante,
revitalizador, e ndo que esgotaria suas forgas
produtivas. Freireyss testemunhou um grupo
de negros recém-chegados, dancando a moda
de seu pais, e explicou: “o traficante lhes per-
mite, porque sabe que a falta de movimento e
a nostalgia lhes diminui o infame lucro’.

ILKA BOAVENTURA LEITE

Eschwege foi o primeiro viajante que escre-
veu sobre as dancas dos escravos em Minas
Gerais no século XIX. Seus relatos eviden-
ciam uma compreensdo da danca como di-
versdo: “[...] Grande é a satisfacdo do mise-
ro quando, aos domingos e dias santificados
pode divertir-se dancando a noite inteira com
sua bela.” Neste relato, dancar era prazer, ao
contrario de outros que enfatizavam o esgo-

tamento fisico dos escravos.

Dentre o lundu, o caculelé, a capoeira, o fan-
dango e o batuque, todos mencionados pelos
viajantes, ¢ o batuque o mais freqiientemente
citado. Freireyss, assistindo a um batuque em
Vila Rica, assegura ser raro outro tipo de dan-
ca no interior, enquanto nas cidades ja pre-
dominava aos poucos a influéncia das dancas
inglesas. Nas descricoes do batuque, podemos
notar algumas pequenas variacoes quanto aos
instrumentos que marcam o compasso, que
para uns sdo tambores, outros estalidos de de-
dos e palmas das mios. Estas variagdes ocor-
riam na maioria das vezes por circunstancias
ocasionais, e dependiam em certos casos da
existéncia ou ndo de instrumentos, que eram
entdo substituidos por palmas e estalidos de
lingua e dedos. Os toques de viola (dentre to-
dos os instrumentos, o mais comum) também
se condicionavam as disponibilidades mate-

riais de cada grupo.

No batuque, o dancarino do centro dava uma
umbigada no outro que se exibia e trocava
com o seguinte, repetindo a mesma seqiiéncia.
Spix & Martius viram um casal de bailarinos
que realizavam “rotacdes e contorcoes artifi-
ciais da bacia”; em Rugendas os “figurantes”
trocam de lugar na roda. Sdo variacdes muito
sutis, mas que revelam as varias diferencas
existentes: tanto no que se refere a origem
africana, quanto as influéncias regionais, ve-

rificadas em todo o Pais.
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Freireyss citou entre os inimigos desta danca

a Igreja, especialmente os padres. Um deles
chegou a negar a absolvicdo a um paroquia-
no negro, “acabando desta forma com a dan-
ca, porém, com grande descontentamento de
todos”. Ha um preconceito explicito contra
o batuque, que perpassa todos os discursos,

reproduzindo sobretudo os valores da so-

22{%&5 Outubro 2008

ciedade branca. Assim, o batuque seria uma
“danca lasciva” para Freireyss, “danca inde-
cente” para Saint-Hilaire e “danca obscena”
para Spix & Martius. Tanto na descri¢do da
moral local como no ponto de vista do cro-
nista (por exemplo, Saint-Hilaire a classifica:
“danca que a decéncia mal permite mencio-

nar”), o que mais impressiona os autores sdo

os movimentos do corpo — bem distintos do
europeu. Freireyss achava importante o co-
nhecimento das formas de lazer como padrido
de julgamento de um povo; alias, perpassado
por uma visdo etnocéntrica:
[...] o negro selvagem com a alegria
barulhenta e o comico maneiro de seu

corpo, indica o verdadeiro grau em que

ILKA BOAVENTURA LEITE

Performance de Jorge dos Anjos, 2008. Foto: Luiz Henrique Vieira.

se acha na escala social, que, conforme
nossas idéias de beleza, estd muito bai-
xo, sendo singular que as dancas dos
negros sejam exatamente o contrdrio
das nossas, porque ao passo que nos
procuramos mostrar o nosso corpo na
luz mais favordvel e os nossos profes-
sores de danca se esforcam por dar aos
seus discipulos uma posi¢cdo exata e
elegante, os negros procuram dar aos
seus corpos as mais extravagantes po-
sicdes, contrariando de modo mais des-
natural possivel o jogo de todos os seus
miusculos, e quanto mais ele o conse-
gue, maiores sdo ao aplausos que lhe

sdo dispensados.

E continua:
da roda sai de repente um deles, pula
para o centro onde gira sobre si mesmo,
movendo o corpo em todas as direcoes,
parecendo destroncar todas as articula-
cbes, e aponta para um outro qualquer,
que por sua vez pula para dentro, fa-
zendo o mesmo que o anterior e assim,
sem mudanca nenhuma continuam até
serem vencidos pelo cansaco. Esta dan-
ca as vezes dura horas, com grande des-

contentamento dos vizinhos.

A meu ver, a danga passa a ser um dos for-
tes veiculos de discriminacéo, pois € atraveés
dela que eram julgados os padrdes estéticos
africanos. O social ¢ invocado para expres-
sar a oposicdo entre branco e negro e para
justificar o ponto de vista discriminador: o
batuque néo s6 ¢ “diferente”, é também “o
contrario”. Nesse contraste, realcam-se os bi-
narismos, os aspectos positivos e negativos
de cada um. Sob este prisma, sera analisado
como o oposto do movimento do branco, o
“seu negativo”, o corpo negro como que pre-
enchendo os espacos por onde o corpo bran-

co “evita” passar, por considerar deselegante,
fora de seu padrio estético.

As palmas, os movimentos do corpo, os tre-
jeitos rasgam e contorcem os espacos, pre-
enchendo-os de novos significados. Séo rit-
mos e vozes que ecoam arrefecendo dores e
sofrimentos das duras jornadas. O corpo do
negro constitui o vazio, a falta e, portanto,
0 novo que se instaura. A sincopa, nos lem-
bra Moniz Sodré, ¢ a auséncia da marcacio
de um tempo que repercute em outro mais
forte, e sua forca magnética vem do impulso
provocado pelo vazio, compensado pela au-
séncia do tempo na dindmica do movimento
no espaco. Um vazio que ¢ preenchido pelo
proprio corpo do negro, o corpo deslizante
entre os limites de uma existéncia diaspdrica,
de uma humanidade negada. A sincopa com-
porta o que Jacques Derrida descreve como
différance: a projecdo do Outro pela subtra-
cdo da sua humanidade o incorpora em um
lugar plenamente reconhecivel: o da cultura

negra na cosmologia universal.

Hermann Burmeister, outro viajante, perce-
beu com bastante clareza e visio critica, in-
comum nos autores de sua época, a segrega-
cdo na danca: “nunca se véem pretos dancar
com mulatos ou brancos, mas sim mulatos
com brancos. Contudo o branco de certa ca-
tegoria mantém-se reservado, dancando ape-
nas com outros brancos de ambos 0s sexos.
O lundu é uma danca mais agraddvel que
o batuque [...] este é preferido pelos pretos,

aquele, pelos brancos”.

A preferéncia por um ou outro tipo de danga
sugere sua eleicdo pelos varios grupos so-
ciais como veiculo de sua expressido exis-
tencial. Dai, possivelmente, a discriminacio
e o desprezo que os colonizadores tinham
pelo batuque.

ILKA BOAVENTURA LEITE

Diferente ndo era a escolha de adjetivos para
caracterizar a musica. Freireyss fala de uma
“musica infernal e uma gritaria insuportd-
vel”; Saint-Hilaire e Pohl chamam-na de “mo-
notona e cansativa” e Spix & Martius, apesar
de referirem-se a uma musica plangente, ndo

deixam de toma-la por “estridente’.

Havia, contudo, uma surpresa e admiracdo
pela paixdo dos escravos pela musica e por
sua capacidade para executa-la, mas que re-
fletiam muito mais um olhar voltado para o
exotico e para as comparacdes com os de sua
terra. Saint-Hilaire achava que “seus cantos
e dancas sdo, sem duvida, bdrbaros, e sabem
executd-los com uma perfeicdo geralmente
desconhecida aos franceses de classe inferior”.
O termo “barbaro”, segundo o proprio senti-
do da frase, ¢ utilizado de forma depreciativa.
Também o fazem outros autores, que o asso-

ciam a atraso ou a selvageria.

Apesar do enfoque etnocéntrico e discrimina-
dor, tdo fortemente presentes nas obras dos
viajantes, ¢ possivel, mediante pesquisa, re-
flexdo e critica, aproveitar muitas das infor-
macdes fornecidas nesses relatos. E preciso
filtrar ao maximo o preconceito e recuperar
estas fontes no que elas possuem de carater
documental sobre a vida dos africanos e seus
descendentes no século XIX.

Em Minas Gerais, estamos comecando a
conhecer e desvendar os ritmos que foram
invisibilizados no periodo colonial. Estamos
comecando a conhecer os vissungos, os qui-

lombos e muito mais.

ILKA BOAVENTURA LEITE é professora do Departamento de Antropo-
logia UFSC e coordena o Nucleo de Estudos de Identidades e Re-
lagBes Interétnicas. Destacam-se dentre suas publicacdes Antropo-
logia da Viagem (UFMG), Negros no Sul do Brasil: invisibilidade e
territorialidade (Letras Contemporaneas, coletéanea) e O Legado do
Testamento: a Comunidade de Casca em Pericia (UFRGS, 2004).
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GARIMPANDQO 0S
VISSUNGOS
NO SECULO XXI

GLAURA LUCAS

Performance de Jorge dos Anjos, 2008. Foto: Luiz Henrique Vieira.

E, no garimpo
Pinga ouro em po
No garimpo
Pinga ouro em po

Durante os rituais do Candombe da Co-
munidade Negra dos Arturos, em Conta-
gem, ¢ comum cantarem-se 0s Versos aci-
ma para comentar as coisas bonitas que
estdo sendo feitas ali em honra a Nossa
Senhora do Rosario e aos antepassados do
grupo familiar.

Com esses versos, gostaria de comparti-
lhar algumas coisas bonitas que experi-
mentamos em outro garimpo: a oficina
de Introducido a Pesquisa Etnomusico-
logica, que orientei no 36° Festival de
Inverno da UFMG em Diamantina, em
2004. A convite da Profa. Sonia Queiroz,
da Faculdade de Letras, que ministrou a
oficina “Vissungos: cantos afro-descen-
dentes de morte e vida”, varias ativida-
des foram compartilhadas entre os parti-
cipantes de ambas as oficinas, contando
com a presenca dos mestres de vissungo
Ivo Silvério da Rocha e Antonio Crispim
Verissimo, convidados especiais do Festi-
val. Integrantes do Catopé de Milho Verde
e, a época, dois dos poucos detentores dos
saberes em torno da pratica do canto dos
vissungos, Seu Ivo e Seu Crispim nos pro-
porcionaram a oportunidade de muitos
aprendizados, dos mais variados tipos.

O canto do vissungo ¢ uma pratica social
que se vem silenciando pela perda das
fungdes que o motivavam. Essa realidade
coloca um primeiro desafio a um possivel
estudo etnomusicologico sobre os vissun-
gos: como realizar um trabalho de cam-
po? O campo ndo mais se realiza em espa-
cos sociais observaveis, mas os vissungos
ainda eram, a época daquele Festival,
carregados nas redes da memoria desses
homens. Apesar do curto espaco de tem-

GLAURA LUCAS

po da oficina - uma semana - tinhamos,
entdo, o privilégio de poder interagir com
esses mestres, e ouvi-los.

No entanto, Seu Ivo fez a opcio pela
cautela, no que se refere a divulgacio
dos vissungos. A tristeza ainda ecoava
em sua voz, ao nos contar que, ha mui-
tos anos, um vissungo que ele cantou foi
gravado sem que ele percebesse ou per-
mitisse, e arranjado, sob o resguardo da
nocdo do dominio publico, como tema
de telenovela. Um canto exclusivamente
masculino, que para ele vinculava-se a
gestos rituais e sagrados, se via recria-
do num contexto estrangeiro, na voz de
uma mulher.

Aires da Mata Machado Filho menciona
um filho de escravo que tinha aprendido
as cantigas com o pai, mas observa que
nem tudo fora ensinado, pois “algumas
s6 podem ser ouvidas pelos iniciados’.
Assim como acontece com varias outras
expressoes vocais afro-brasileiras, alguns
saberes rituais exigem um grau de desen-
volvimento pessoal do aprendiz para que
sejam transmitidos, de tal forma que os
mestres detentores de tais saberes podem
preferir a ndo revelacido ao risco de um
uso inadequado. Um capitdo de Mogam-
bique, dos Arturos, certa vez se referiu a
essa atitude como um ato de preservacio
da cultura. Assim, “preservar” pode re-
presentar a extincdo de certos aspectos
da cultura, visando a sua protecao.

O siléncio do Seu Ivo se tornou, entio,
um pingo de ouro para o nosso apren-
dizado, gerando reflexdes importantes
sobre a €tica na pesquisa; sobre a nocdo
de autoria e de propriedade em diferentes
contextos musicais; sobre as teias de sig-
nificados que impregnam os tragos sono-
ros e as conseqiiéncias decorrentes de seu
deslocamento contextual.

Além da memoria dos mestres, a pers-
pectiva historica também se apresenta
como alternativa para o estudo etnomu-
sicologico dos vissungos, através de da-
dos contidos em livros, em especial na
obra de Machado Filho. Esse pesquisador
teve o cuidado de registrar em partitu-
ra os 65 vissungos. Nao sendo a musica
o foco de seus estudos, as transcricoes
sdo bem simples, apresentando a melodia
dos cantos com suas letras e com even-
tuais indicacoes de andamento. E, evi-
dentemente, elas ndo sdo acompanhadas
de uma reflexdo teodrica e metodologica,
como geralmente aconteceria hoje num
estudo etnomusicologico que utilizasse o
recurso da transcricdo. Tal reflexdo diz
respeito, primeiramente, as implicacoes
de um processo de representacdo visual
do som. Em segundo lugar, a proprieda-
de do uso do sistema de notacido desen-
volvido no ambito da musica ocidental
erudita para representar outros reperto-
rios, sobretudo os de transmissdo oral.
Embora possa ser uma ferramenta ana-
litica importante para a compreensdo de
algumas culturas musicais, o uso da no-
tacdo ocidental ¢ considerado por muitos
como etnocéntrico, uma vez que reduz e
traduz o fendmeno sonoro/musical a luz
da concepcio musical que fundamentou
esse sistema de notagdo.

Entretanto, uma questdo nos tinha sido
colocada pela Profa. Sonia: a medida que
algo da musica dos vissungos se encon-
tra registrado nessas transcricdes, seria
possivel “ressuscita-los”, com a ajuda dos
mestres Ivo e Crispim? Encaramos o de-
safio como uma oportunidade de refletir-
mos sobre o papel da transcricio musical
na pesquisa etnomusicologica.

Nesse caso, o caminho seria inverso: te-
riamos que oralizar a escrita, tornando as
transcrigcdes, originalmente descritivas,
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em prescritivas. A turma era composta de
estudantes e profissionais de diferentes
campos do saber — Musica, Jornalismo,
Ciéncias Sociais, Teatro, Letras, e outros
- 0 que enriquecia os debates. E, como
experiéncia inicial, propus a um grupo de
musicistas que nunca tinham ouvido um
vissungo que treinasse o de n.1 do livro

ZB.ﬁHELE Outubro 2008

de Machado Filho, para posteriormente
cantar para a turma, tendo a partitura
como unica referéncia.

Segundo o autor, com esse vissungo, o0s
negros pediam a Deus e a Nossa Senho-
ra que abengoassem o servico no comeco
do dia, e eles ainda estavam presentes, no

inicio do século XX, nas festas de mas-
tro. Esse era um canto ainda conhecido
de Seu Ivo e Seu Crispim, e uma versio
melodico-textual recente se encontra no
CD Congado Mineiro. Uma outra versao ¢
ouvida nos inicios das atividades do Rei-
nado de Nossa Senhora do Rosario da Ir-
mandade do Jatoba, em Belo Horizonte.

GLAURA LUCAS

Performance de Jorge dos Anjos, 2008. Foto: Luiz Henrique Vieira.

Uma vez preparadas, nossas musicistas
entoaram o Padre Nosso, e foi dificil para
0s mestres conterem o riso. Primeiro, com
delicadeza, a informacio que nio conhe-
ciamos: “Ta muito bonito, mas mulher
nio canta isso, ndo!” E ficaram também
evidentes a escassez de dados escritos e,
sobretudo, as distancias culturais. Ndo ha-
vendo especificagcdo do andamento, por
exemplo, elas o imaginaram demasiada-
mente lento. Mas, principalmente, o exer-
cicio demonstrou que a decodificacdo do
sistema de notacao ocidental por membros
dessa mesma cultura esta atrelada a um
processo de aprendizado que inclui tam-
bém a transmissdo oral e a familiaridade
com os diferentes estilos dessa musica. Ao
cantarem o vissungo, “naturalmente” im-
postaram a voz como que realizando um
exercicio de solfejo numa aula de percep-
cdo musical tradicional. Buscaram tam-
bém a precisdo da afinacio das notas e das
duragoes indicadas, embora provavelmen-
te os negros cantadores do passado perce-
bessem diferencas na forma de divisdo do
continuo temporal e o das freqiiéncias.

Soma-se a esse aspecto a margem de va-
riabilidade presente no universo da orali-
dade, o que sugere que cada transcricdo
do livro seja um retrato aproximado de
uma performance particular daquele can-
to. Essa maleabilidade se verifica quando
comparamos a transcri¢do n.1 do Pai Nos-
so com sua forma sonora atual, tal como
se encontra registrada pelo Seu Ivo no CD
Congado Mineiro.

Finalmente, assim como oralizaram a
transcricdo conforme uma estética fa-
miliar, nossas cantoras desconheciam as
especificidades estilisticas da musica dos
vissungos, como acentos ritmicos, e tim-
bres, inflexdes e gestos vocais expressi-
vos. Esses aspectos sido dificeis - senio
impossiveis - de serem representados no
papel, e dependem da familiaridade com
as intencoes, sentimentos e motivacoes
contextuais, para uma interpretacdo cul-
turalmente mais aproximada. Seu Ivo e
Seu Crispim detinham esses saberes e, no
passo seguinte, esses mestres buscaram
recriar alguns cantos transcritos que nao

I

conheciam, a partir da escuta de sua me-
lodia ao piano. Essa experiéncia aconte-
ceu na turma da Profa. Sonia, e eu nio
acompanhei os resultados, porém supo-
nho que o dominio estilistico tenha fa-
vorecido uma proximidade estética. Em
outras palavras, as caracteristicas sono-
ras provavelmente foram mais semelhan-
tes ao que era cantado contextualmente
na regido de Diamantina e do Serro, no
passado, do que o que fora entoado pelas
musicitas. Entretanto, seja com maior ou
menor proximidade sonora, a recriagio
desses tracos musicais, hoje, necessaria-
mente implica um deslocamento contex-
tual e a producdo de novos significados
funcionais.

GLAURA LUCAS ¢ etnomusicéloga, com Mestrado em Mu-
sicologia na USP e Doutorado em Etnografia das Préaticas
Musicais na UniRio. Publicou pela Editora UFMG o livro
Os sons do Rosério, resultante de pesquisa sobre a musica
das Irmandades do Rosério do Jatoba e dos Arturos, que
recebeu o Prémio Silvio Romero em 1999.
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EMO QUA,
UM VISSUNGO

DANIEL MAGALHAES

Performance de Jorge dos Anjos, 2008. Foto: Luiz Henrique Vieira.

No Serro, as tradi¢oes de origem mais espe-
cificamente africanas estdo representadas,
na festa de Nossa Senhora do Rosario, no
grupo de dancantes chamado Catopé. Num
contexto em que outros grupos também to-
mam parte, como o Caboclo e a Marujada,
simbolizando e assumindo func¢des diversas
das do Catopg, ¢ este ultimo grupo, sem du-
vida, o mais importante do ponto de vista
hierarquico, ja que, além de outras prerroga-
tivas, como a retirada da bandeira de Nossa
Senhora da casa do Mordomo, ele é o res-
ponsavel pela guarda e conducéio direta de
Reis e Rainhas ao longo de todo o Reinado
— termo com que sdo também designadas as
festas de N. Sra. do Rosario e que se refere a
presenca de Reis e Rainhas escolhidos entre
os membros da Irmandade do Rosario.

Entretanto, um outro tipo de grupo desta-
ca-se também neste contexto, em vinculo
estreito com a guarda de Reis e Rainhas e
a conducdo do cerimonial durante as festas
do Rosario. Sdo grupos formados por toca-
dores de caixa e pifano, chamados, no Ser-
ro, sugestivamente, Caixa de Assovio. O pi-
fano ¢ uma flauta transversal com seis furos
de digitacdo e um de sopro. Os conjuntos
musicais baseados em caixas e pifanos sio
muito comuns no Nordeste brasileiro e tive-
ram relevancia histérica também em Minas
Gerais, onde estiveram presentes em cida-
des como Diamantina e Ouro Preto. Destes
grupos centendrios nio restam, em Minas,
mais do que trés, todos vinculados a festa
do Rosario. Este tipo de grupo, mais conci-
so, com algo em torno de quatro tocadores,
contrasta, em termos numeéricos, com as ou-
tras guardas que participam da festa do Ro-
sario e que abrigam normalmente dezenas
de integrantes entre musicos e dangantes.

A Caixa de Assovio, dentro de suas atribui-
coes, € 0 unico grupo a atuar na manhd do
sabado que abre os trés dias principais de
festividades, no Serro. E responsavel pela

DANIEL MAGALHAES

conducdo da matina e dos cortejos e café da
manha nas seis casas de festeiros. Contudo,
para nossa surpresa, em seguida a este mo-
mento inicial da festa, a Caixa de Assovio
ndo mais sera vista como grupo indepen-
dente e gostariamos de chamar a atencdo
para uma fusdo singular que ocorre entao,
na qual os tocadores de caixa e pifano, a
partir do dia do Reinado (no domingo), sido
assimilados pelo Catopé, tornando-se um
s6 grupo. Nio ¢ mais possivel determinar a
origem dessa fusdo. A festa do Rosario do
Serro remonta a principios do século XVIII,
e tanto a Caixa de Assovio quanto o Cato-
pé sdo provavelmente remanescentes desses
primeiros tempos.

Nesta fusio, a Caixa de Assovio incorpo-
rou o repertorio tradicional do Catopé, exe-
cutando-o mesmo nos momentos em que
atua sozinha, como na manhi de sabado da
festa. Amplifica-se assim o conjunto instru-
mental, que ja contava com duas ou trés
caixas, tamboril (pequeno tambor quadra-
do, tocado pelo chefe do grupo), reco-recos
e xique-xiques (armacdes de madeira no
formato de um “x”, com arames esticados
nas duas extremidades em que se prendem
tampinhas de garrafa).

Uma das caracteristicas musicais mais dis-
tintivas dos grupos de tocadores de caixa e
pifano ¢ a execucdo de pecas propriamen-
te instrumentais, comuns para este tipo de
conjunto. Quando a Caixa de Assovio se
junta ao Catopé, os cantos sido feitos com
alternancia entre voz e flautas, funcionan-
do estas como um coro de resposta, ou mes-
mo as execucdes tornam-se inteiramente
instrumentais, com a substitui¢io da voz
pela flauta.

Entre os varios cantos do repertorio do Ca-
top€, Emo qud foi um dos que nos chama-
ram a atencdo pela presenca de palavras de
origem africana. Nao s6 esses vocabulos,

mas também sua funcio ritual nos levaram
a considera-lo um vissungo, género musi-
cal de marcada origem africana de tradi-
cdo banto, normalmente vinculado a um
numero variado de funcdes, identificadas
pelo pesquisador Aires da Mata Machado
Filho no livro O negro e o garimpo em Mi-
nas Gerais: padre-nossos, cantos da manha,
cantos do meio-dia, cantigas de multa, can-
tigas de rede, cantigas de caminho, cantigas
de pedir licenca para cantar.

Emo qud ¢ realizado em situacdo também
especifica: normalmente na entrada em
recintos — casas, ou a propria igreja, e ao
redor de uma mesa com alimentos, o que
equivaleria a pedir licenca para entrar e
para comer. Durante a manhd de sabado,
a Caixa de Assovio repete este canto va-
rias vezes, sempre na chegada as casas dos
festeiros e, em seguida, ao entrar na casa,
abencoa a mesa posta do café da manhj,
circulando-a varias vezes, sem interrupcoes
na execucdo. Nestes momentos, o grupo ¢
reforcado pela presenca de outras pessoas
que tomam parte na circunvolucio em tor-
no da mesa, cantando. A versio do canto
que ai escutamos ¢ a seguinte:

Emo qud, valha-me Nossa Senhora,

Emo qud

Emo qud, ld no campo do Rosdrio,

Emo quad.

Entretanto, uma outra versio do canto foi
fornecida por Maria de Lurdes Silva, a Dona
Cesaria, em entrevista realizada em marco
de 2007:
Emo qud, Inganazambi eu sé fia [?],
Emo qud
Emo qud, ld no campo do Rosdrio,
Emo qud

Apesar de ja niao deter o conhecimento
da traducdo completa do texto, soubemos
da prépria entrevistada que qud represen-
ta uma saudacio e Inganazambi significa
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Senhor Deus e aparece em varios outros
vissungos. E interessante notar a substitui-
cdo de Inganazambi por Nossa Senhora, no
momento em que o canto ¢ realizado em
contexto publico.

Tendo em vista que a cidade do Serro foi o
principal nucleo administrativo de toda a

30.{%&5 Outubro 2008

regido em que se espalhou a pratica destes
cantos, ¢ natural supor que a influéncia dos
vissungos tenha também chegado a cida-
de ou mesmo partido de 1a. Apoiados ainda
pela informacdo disponivel no livro de Ai-
res da Mata Machado Filho de que alguns
vissungos cantados na mineracdo também
se prestavam a cerimodnia de subida do mas-

tro, entendemos que o canto em questio,
Emo qud, realmente seria um vissungo.

DANIEL MAGALHAES é mUsico e pesquisador, e nos tltimos
anos tem se dedicado ao estudo das bandas de pifanos
em Minas Gerais. Esta pesquisa, patrocinada pela Natura,
ja resultou no CD Bandas de Taquara e Musica de Pifano
em Minas Gerais e no documentario Pifanos do Congado e
prevé ainda um livro de textos e outro de partituras.

DANIEL MAGALHAES

Performance de Jorge dos Anjos, 2008. Foto: Luiz Henrique Vieira.

y

ANTONIO CRISPIM VERISSIMO

N

MESTRE DE VISSUNGO

Ai. Pra tudo tem um nome e ta no dialeto.
Tem essa lingua, esta tradicao existe. Essas
coisa que eu t6 falano. Nada que eu td pra
fala num ta no dialeto. Nao, a gente num
pode inventa: cé tem que fald uma coisa
que océ pode caca ela na orige e incontra.
Mais uma palavra que num existe, num pode
fala. Agora, hoje, hoje esse povo num sabe
comeé que faz esses rituais. Tinha que té um
ritua. Issoso fazia, murtano, pedinoquarqué
coisa. Hoje em dia o0 povo num qué sabé de
nada mais, nao.

APRENDIZADO

Eu tinha um tio, que ele era cantadd de vis-
sungo, chamava Jodo Verissimo dos Santos.
Esse home cantava um vissungo que fazia
as pedra chora. Era ele, meu pai, o Gazino, o
Firmiano, tudo era o rei perpétuo do vissun-
go. Esses tirava o vissungo... ah, minina, cé
nem imagina. Tudo eu aprindi com meu tio.
Isso ¢é ritual dos véio.

Eu passei a acumpanha o interro da idade de
catorze ano pra cima. Que, quando a gente
era minino, o pai da gente num dexava, nio.

Esse que ¢ o ritua que nds achamo e ¢é dos an-
tigdo, do pessoal que ¢ a orige da curtura. Seu
Gazino morreu com cento e tantos ano. Mor-
reu velho, que ¢ a orige da curtura mesmo.
Que eles num sdo nacdo daqui, ndo. Tudo ¢
africano. Essa nacéo, tudo ¢ africano.

MORTE E CAMINHO
E pra Milho Verde! Num ¢ longe nao, nds ia
rapido. Com lito de pinga na garupa, nin-
guém ia sem cachaca, ndo. Ia morreno a
pessoa, ja mandava busca a pinga, pra fazé
o quarto. Quarqué um portadd, quarqué um
colega ali, ia e buscava a pinga pra passa a
noite. Ja ficava ali a noite toda, nas incelén-
cia que rezava de noite:

Sa vitoria, vamo levd essa alma pra

[gloria

Vamo levd, vamo levd,

esse presente pra Nossa Sinhora

Duas inceléncia de Santa Vitdria

Vamo levd essa alma pra gldria

Vamo levd, vamo levd,

esse presente pra Nossa Sinhora

Isso ¢ de fazé quarto. E vai cabano uma,
pega a ota:
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Quando o sol abranda

a lua alumeia,

quando o sol abranda

a lua alumeia

Nossa Sinhora da Lapa
Virgem da Candeia

Num sei como ela agiiento
Sofré tanta do.

32{&!&5 Outubro 2008

Isso ¢ fazeno quarto. A noite toda rezano. Ai
depois tem a da mesa, que fala assim:

Td que td que Madalena
Td que td que Madalena
Acorda que jd é dia
Acorda que jd é dia

Ld invém o Sdo Francisco
Ld invém o Sdo Francisco

Com o corddo bento na mdo
Com o corddo bento na mdo
Sant’Antonho, Sdo Geraldo
Sant’Antonho, Sdo Geraldo
Por que chamai, océ num responde
Por que chamai, océ num responde

E tem quando o dia invém, que o dia invém
clariano, ja tem uma reza que fala assim:

ANTONIO CRISPIM VERISSIMO, MESTRE DE VISSUNGO

Performance de Jorge dos Anjos, 2008. Foto: Luiz Henrique Vieira.

Ld no céu tem uma santa, Santa Maria,
[mde de Deus.

Rogd a Deus por ele, ld no céu,
[quando chega

Mais era as mulhé que tirava essas inceléncia.
Vissungo ¢ s6 home que canta, mulhé ndo. Mu-
lhé so na saida da porta. Dona num canta Vis-
sungo, nao. Nunca vi mulhé canta vissungo.

Na saida com o quimbimba de inganazambi.
Inganazambi ¢ Deus. Quimbimba ¢ o difunto.
Inganazambi do acema. Acema ¢ céu. O céu,
na lingua, chama acema. Depois as dona ter-
mina os bendito:

Bendito, lovado seja

Bendito, lovado seja

E o santissimo, é o sacramento

E o santissimo, é o sacramento

Os anjo, todos os anjo

Os anjo, todos os anjo

Lovam a Deus para sempre, amém

Lovam a Deus para sempre, amém

Depois as muié pega treis punhadin de terra
e joga atrais. E um ritual dos véi que a gente
acho. E fala: “vai com Deus, Nossa Sinhora
e num alembra de mais ninguém”. Agora os
home cumeca, recebe os bendito das boca das
muié. Ai € que os home tira os vissungo:

Ei, bendito, é, lovado seja Cristo

Madamba aué

E que vd ld sé

Que seje lovado

E primero com Inganazambi

Teu [...] é com pai mais véio

Quanto é com sinhuria

O [ré té qud] mingué.

Raiééé

Esse era o primeiro que cantava. E ai agora
vai ino. Depois dessa muisga, otra. Tem mais
muisga. Tem o pambé¢. Pambé ¢ cantado:
Pambé, pambé, ééé
Raié, pambé, é

ANTONIO CRISPIM VERISSIMO, MESTRE DE VISSUNGO

a que tanto arunangué
pambé, pambé, rééé

Achei és cantano, mais num fal6 cu’a gente o
resultado, né? Mais, isso ¢ do vissungo.

PEDINDO AJUDA

Quando ta pesado, pede ajuda, né? Poe ca-
x30 no chio. Bate no caxio. E que hoje ta
urna, essas coisas de hoje em dia. Ninguém
hoje num ta ino no caxdo. O caxdo ¢ muito
grande. Caxdo ¢ taubua assim, forrado de
pano. Se € moca, ¢ pano branco. Se ¢ gente
aduto, pano preto. O caxdozinho das crian-
ca era branquinho. E batia, chamano pelo
nome aquela pessoa que morreu. Se ¢ Maria:
“0 Maria, manera, Maria. Pra visita Nossa
Sinhora. Manera”.

VISSUNGO DE INSULTO
E agora, quando vai passa na frente da casa de
um inimigo, ja pega uma muisga de insurta na
lingua o oto, chamano ele pro cimintério. Tudo
ta no vissungo. A pessoa tira aquela muisga
pra passa perto da casa do inimigo levano um
difunto, chamano o inimigo pra leva ele pro
cimintério tamém. Ela ¢ cumecada assim:

Eéé, jombd leré iod

E jombd leré i6

Que nego calucimba

E fio de quem amd

E o jombd

Calucimba ¢ gato, ele ta xingano ele de gato.
Mais, na tradi¢do do dialeto, ele chama jus-
tamente calucimba.

CHEGADA NA IGREJA E NO CEMITERIO
Ai vai chegano, as pessoa cumeca:
O caxinganguelé vd imbora com Deus,
[com Deus, com Deus
Va imbora com Deus, com Deus,
[com Deus
E carxinganguelé vd imbora com Deus,
[com Deus, com Deus

Via imbora com Deus, com Deus,
[com Deus

E isso ai. Quando termina, o ispirito ja ta
saino. Agora a pessoa ta den’da igreja, e faz
a intrega. Ai vira e fala assim:

Equi, equi lamboé nangué

Equi, equi lambé nangué

Equi, equi lambéd, lambo nangué

0 geré, geré, geré

E geré, geré, geré, rééé.

VISSUNGO DE MULTA
Em garimpo ¢ otra tradi¢do. Que todas muis-
ga de multa de garimpo, tinha que sé um ri-
tud, cé tem que cantd pidino. Ninguém num
ixigia o que que ¢ pra da, ndo. O que pudes-
se d&, dinheiro, cachaca. A pessoa canta pra
ele e fala: “Océ que diga pra nds, seu moco™
Ele vai e da um lito de pinga. Ai nos canta
agradeceno ele o lito de pinga:

Timbo té qué, qué, qué

Timbé té qué, qué, qué

Timbé té qué, qué, qué

Timbo té qué, qué, qué

Agora, se ele num deu, ai tem a cantiga pra
canta tamém, ja xinga ele tamém, na lingua:
Que bicho é esse, é tamandud
Que rabo cumprido, é tamandud
Que bicho é esse, é tamandud
Que rabo cumprido, é tamandud

O fregués que ja sabia que se num levasse,
ia agiientd o tamandug, ja levava a pinga no
alforje. Isso nos aché dimais.

Nesse ritual ndo tem tambo. Nesse ritual € so
justamente as inxada e os carumbé bateno
em roda dos visitante que chegd ali.

Depoimento editado a partir da transcrigdo de entrevista re-
alizada por Neide Freitas Sampaio, com Crispim Verissimo
em sua casa, em Ausente, zona rural préxima ao povoado de
Milho Verde, no municipio do Serro-MG, no dia 7 de janeiro
de 2005.
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A MORTE DO ENCOMENDADOR DE ALMAS

VITOR KAWAKAMI

de Milho Verde, onde reside. Dirigiu um curta-metragem e publicou Sem

roteiro tristes périplos, um diério de viagem, e o livro de poemas Bem-me-

VITOR KAWAKAMI é professor de Portugués ha muitos anos no povoado
queres malmequeres.
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Rémulo Vianna, 2008.

QUARTEL DO IND_AI[\

SAOD JOAO DA CHAPADA

DIAMANTINA

} SAO GONGALO DO RIO DAS PEDRAS

MILHO VERDE

ROMULO COSTA VIANNA é artista grafico e ilustrador e tem
dedicado parte do seu tempo ao desenho eletronico de uma
cartografia cultural de algumas regides de Minas: mapas
de inspiragdo naturalista, que inscrevem paisagens como
esta, dos cantos afro-descendentes na regido do Serro e
Diamantina.
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