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Noigandres 1,

Augusto de Campos, Décio Pignatari,
Haroldo de Campos.

Sé&o Paulo, novembro de 1952.
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por que
temer a

poesia
concreta’

camila diniz ferreira editora

Nesta edicdo especial em
homenagem aos cinqlenta
anos da Poesia Concreta’,
optamos por ndo apenas re-
produzir os poemas de sua
fase ortodoxa, bastante divul-
gados em livros, mas, incitar o
leitor, através de reflexdes em
entrevistas, resenhas, ensaio e
documentos inéditos, a voltar
no tanel do tempo, antes
mesmo de 1956 e, depois, pro-
jetar-se no século XXI, em
nosso presente e futuro, para
pensar seriamente na revo-
lucdo provocada pela Poesia
Concreta, no ambito da poesia
e da literatura, das artes e da
cultura e da comunicagéo.

Fatos espantosos ainda con-
tinuam ocorrer em 2006: a
resisténcia e a rejeicao que 0s
poetas concretos - “ex-con-
cretos”, como bem disse
Gonzalo Aguilar em seu livro
que se tornou uma referéncia
desse movimento, provocam
em alguns intelectuais do
meio académico, como em
determinados poetas das ge-
racdes seguintes até os con-
temporaneos.

O julgamento, nesses casos,
ndo passa de um dualismo

sem qualquer substancia
capaz de resistir a uma
analise mais profunda e ri-
gorosa desse periodo. Gostar
ou ndo gostar da Poesia
Concreta ndo € a questdo,
pois € impossivel que ela
passe despercebida. Para al-
guns, seria melhor que o mo-
vimento néo tivesse ocorri-
do. (In) felizmente, a Poesia
Concreta é um fato.

A rejeicdo nasce de um
temor. Entre todas as mu-
dancas propostas pela Poesia
Concreta em sua fase radical
reunidas em Teoria da Poesia
Concreta, Textos criticos e
Manifestos 1950-1960 - o
fim do verso “poesia concre-
ta: produto de uma evolucgéo
critica de formas, dando por
encerrado o ciclo historico do
verso (unidade ritmico-for-
mal)" a dimensdo espacial
dos poemas - “tensdo de
palavras-coisa no espaco-
tempo" ao “conflito entre
fundo-e-forma™ que culmi-
nam no projeto verbivoco-
visual, ou seja, a poesia
assumindo também suas
caracteristicas visuais e so-
noras, subjaz aquela que,
embora ndo explicitada, é a

responsavel pela rejeicdo e
temor provocados pela Poesia
Concreta.

Quando se 1é no manifesto
que a “poesia concreta tem
uma responsabilidade inte-
gral perante a linguagem”,
nao se esta falando de lingua,
mas de linguagem: um con-
junto de signos verbais e nao
verbais que representam de
diversas maneiras um objeto.

A linguagem verbal escrita,
utilizando-se da lingua, uma
das muitas formas de lin-
guagem, tem como caracte-
ristica principal a linearidade
discursiva e a representacao
dos objetos através das
palavras. De forma absolu-
tamente radical, a Poesia
Concreta rompe com a sin-
taxe - e ndo apenas com o
[éxico ou o nivel semantico -
da lingua e faz a passagem
desta para a linguagem.

Essa ruptura p6e a mostra o
lado iconico das palavras até
entdo velado pelo poder da
palavra escrita e coloca em
igualdade as linguagens ver-
bais e ndo verbais, mudancas
que ja vinham ocorrendo
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com a explosdo dos meios
técnico-tecnoldgicos. E como
é compreensivel, toda mu-
danca radical ¢ ameacadora,
pois abala os alicerces do sta-
tus quo.

A Poesia Concreta nada mais
é do que uma radicalizacéo da
palavra escrita. Quando Décio
Pignatari faz seu poema
“LIFE", a palavra “LIFE" que
para nos significa “VIDA"
nao é o que importa. A pa-
lavra em si torna-se insigni-
ficante diante do processo de
formacéo do poema. E a vida
que vai se formando concre-
tamente através da letra |
cuja forma esta presente em
todas as outras. Enquanto na
lingua gramatical, os fone-
mas e as letras sdo destitui-
dos de significado, em “LIFE"
da-se exatamente o inverso:
é o | responsavel por todo o
significado do poema.

E nesse movimento de for-
macado que “LIFE" transfor-
ma-se no ideograma chinés
“Sol". Nao ha divida de que o
conhecimento dos tipos gréafi-
cos e de sua montagem, bem
como da formacéo dos ideo-
gramas é indispensavel para a

criacdo-construcao desse poe-
ma antoldgico da fase concre-
ta. E a vida que nasce e se
transforma. Um sentimento-
pensamento e nao uma au-
séncia de sentimento.

A palavra deixa de represen-
tar para se aproximar do
objeto - simplesmente apre-
senta-se em sua dimensao
verbal-icbnica com todo
vigor e poténcia. O mesmo
ocorre com “Forma", de
Haroldo de Campos, “Ten-
sdo", de Augusto de Campos,
“Zen", de Pedro Xisto,
“Velocidade", de Ronaldo
Azeredo e tantos outros da
fase ortodoxa da Poesia
Concreta.

Mallarmé foi o primeiro a le-
var as Ultimas conseqliéncias
as possibilidades e impossibili-
dades da escrita, em seu “Un
coup de dés jamais habolira le
hasard." Com ele, os concretos
comecaram a constituir seu
paideuma a partir de poetas
interessados na anélise da
“evolucdo historica da poesia".
Como bem percebe Santaella
em “A poesia concreta como
precursora da ciberpoesia”,
“0s poetas concretos com-

preenderam como poucos que
0 Lance de Dados transpds o
limiar da escrita ocidental
como mero desenho do som
para uma indagacao aberta no
seio do possivel e impossivel
da escritura (...). Uma sintaxe
que ndo pode mais ser toma-
da de um ponto de vista lin-
guistico gramatical, mas sob
a Otica das relacdes, todas as
relacdes sobre a pagina". Esta
¢ justamente a revolucao
operada pela poesia concreta
capaz de mudar os rumos da
cultura do século XX e per-
manecer viva nas formas
artisticas e literarias do século
XXI inseridas na “paisagem
eletronica”.?
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1. Embora a poesia concreta ndo se restrin-
ja ao grupo formado por Augusto de Campos,
Décio Pignatari, Haroldo de Campos, José
Lino Griinewald, Ronaldo Azeredo, Wladimir
Dias Pino e Ferreira Gullar, optamos por
homenagear, nesta edicao, apenas os parti-
cipantes da Exposicdo Nacional de Arte
Concreta, realizada no Museu de Arte
Moderna, de S&o Paulo, em 1956, local
onde foi langada a Poesia Concreta. Os fru-
tos que ainda colhemos, passados cinglen-
ta anos, deve-se a todos os poetas que se
juntaram aos primeiros e deram continui-
dade ao processo de transformagodes poéticas
gue se iniciava.

2. Agradecemos de forma muito especial a
colaboragéo de Carlos Avila na organizagéo
desta edicdo especial e pela generosidade
em ceder o material inédito seguido das devi-
das contextualizagdes.

LIFE

Life, Décio Pignatari
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a dois dedos da p

Noigandres 4, Capa de Hermelindo Fiaminghi, S&o Paulo, margo de 1958.

Em dezembro de 1956, ou
seja, ha exatos 50 anos,
era langada no Brasil a
poesia concreta, no ambito
da “Exposicdo Nacional de
Arte Concreta" realizada
no Museu de Arte
Moderna de S&o Paulo.
Em fevereiro de 1957,

a mesma exposicao foi
transferida para o Rio de
Janeiro e realizada, desta
vez, no saguéo do
Ministério da Educacéo e
Cultura. Ao lado de pin-
tores e escultores concretos,
0 publico via pela primeira
vez uma nova forma de
poesia, exposta em car-
tazes e chamando atencéo
pelo aspecto visual como
as palavras eram organi-
zadas no espaco branco.
Os poetas concretos pro-
punham a superagdo do
verso e 0 uso de novos
recursos expressivos
conectados com o mundo
contemporaneo. Iniciava-
se assim 0 movimento

concretista que influen-
ciaria, nacional e interna-
cionalmente, a producéo
poética a partir dos anos
50.

Os idealizadores do movi-
mento concreto foram os
poetas do chamado Grupo
Noigandres, os paulistas
Augusto de Campos, Décio
Pignatari e Haroldo de
Campos — responsaveis
pela elaboragéo tedrica e
pratica da nova poesia.
Os trés se reuniram em
torno da revista-livro
“Noigandres", a partir de
1952 (foram publicados
cinco numeros). Logo
outros poetas integraram-
se a0 movimento, como
0s cariocas José Lino
Grinewald, Ronaldo
Azeredo e Wlademir Dias
Pino e o maranhense
Ferreira Gullar.

A denominacao poesia
concreta surgiu do encontro
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na Europa de Pignatari
com o poeta suigco-boli-
viano Eugen Gomringer,
entdo secretario do artista
plastico Max Bill.
Gomringer também pro-
duzia poemas visuais e
permutacionais, que ele
chamava de constelagdes.
Em sintonia com
Pignatari, logo em seguida
0 termo poesia concreta
seria encampado por
Gomringer e por outros
poetas de varias naciona-
lidades: Henri Chopin,
Pierre Garnier, lan
Hamilton Finlay, Vaclav
Havel, Ernest Jandl,
Kitasono Katue,
Hansjorgen Mayer, Franz
Mon, Edwin Morgan, Mary
Ellen Solt, Adriano
Spatola, Emmett Williams
etc. O movimento se
espalhou por todo o
mundo, levando a explo-
racao de recursos “ver-
bivocovisuais™ na poesia
por diversos criadores.

Os concretos identifica-
vam como precursores o
Mallarmé do “Un Coup

de Dés" (Lance de Dados),
os caligramas de
Apollinaire, o futurismo

e 0 dadaismo, o método
de montagem ideogramica
da poesia de Ezra Pound,
a sintaxe visual de e. e.
cummings e a prosa
revolucionaria de Joyce
(“Ulisses"” e “Finnegans
Wake") com suas palavras-
montagem; no Brasil,
destacavam a poesia
sintética de Oswald de
Andrade e a arquitetura
funcional do verso de
Jodo Cabral de Melo Neto.
Foram estabelecidas
conexdes com a musica
dodecafonica e serial, e
com as artes plasticas de
carater abstrato-construtivo.
Cinema, linguagem publi-
citaria, televisao e
guadrinhos tambéem
estavam dentro do campo
de interesse dos concretos.

Juntamente com sua
pratica poeética, 0s concre-
tos teorizaram bastante,
publicando diversos livros
de ensaios (inclusive o
volume “Teoria da poesia
concreta"), e desenvolve-
ram um grande projeto de
traducdo, incluindo poetas
de diversas linguas e
paises, em geral, aqueles
gue foram decisivos para
a evolucdo da arte poética:
Mallarmé, Pound,
Cummings, Maiakovski e
toda a poesia russa moder-
na etc. Recuperaram tam-
bém criticamente, através
de “revisOes", poetas
brasileiros inovadores que
estavam esquecidos como
Sousandrade, Pedro
Kilkerry, Oswald e Pagu
(Patricia Galvéao), Luis
Aranha etc.

Em razéo de discordancias
tedricas, Ferreira Gullar
desligou-se do projeto
original, criando o neo-
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TEXTOS CRITICOS
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1950 - 1960
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LIVRARIA DUAS CIDADES

Teoria da Poesia Concreta. Textos Criticos e Manifestos, 1950-1960. Augusto de
Campos, Décio Pignatari, Haroldo de Campos. S&o Paulo, Livraria Duas Cidades,

1975

concretismo, fundamental
principalmente para a
evolucdo das artes plasti-
cas no Brasil, com nomes
como Ligia Clark, Amilcar
de Castro, Hélio OQiticica,

Ligia Pape etc. Wlademir
Dias Pino também seguiu
uma trilha propria,
enfatizando o uso de
recursos nao-verbais,
derivando para uma



posicdo independente que
levou a criacdo do poema-
processo.

Poetas de linguagens
diferentes, mas que tam-
bém entendiam a poesia
COmo uma experiéncia
criativa ou de vanguarda,
aproximaram-se e dialoga-
ram com O grupo concreto.
Edgard Braga e Pedro
Xisto, poetas mais velhos,
aderiram ao movimento.
Mario Faustino, mantendo
sempre uma posicao
individual e sem abrir
mao do verso, apoiou e
divulgou o concretismo
na sua pagina Poesia-
Experiéncia, no “Jornal do
Brasil", reconhecendo sua
importancia. Em Minas
Gerais, 0s poetas Affonso
Avila e Lais Corréa de
Araujo, sem abrir m&o de
um trabalho préprio e
diferenciado, sempre
estiveram em contato com
0s concretistas, dialogando

com eles e mantendo uma
relacdo de afinidade e
amizade. Em 1963, Avila
coordenou a “Semana
Nacional de Poesia de
Vanguarda", em Belo
Horizonte, integrando
Nnovos poetas e criticos
com os concretos paulis-
tas, procurando estabelecer
assim uma perspectiva
critica e participante para
a poesia do momento. José
Paulo Paes aproximou-se
do movimento a partir do
livro “Anatomias”, publi-
cado em 1967, com uma
poesia sintética que con-
ciliava humor e critica
social. O mineiro Erthos
Albino de Souza, radicado
na Bahia, criou mais tarde
uma “ponte” com os con-
cretos, realizando as
primeiras e pioneiras
experiéncias poeticas uti-
lizando o computador no
Brasil - como o poema
visual “Le Tombeau de
Mallarmé™ - e editando a

revista de poesia experi-
mental “Codigo”, em
Salvador.

Poetas de geracGes mais
jovens também se apro-
ximaram dos concretos. O
mais conhecido deles é o
paranaense Paulo Leminski
que participou da “Sema-
na" em BH, onde
conheceu Augusto e
Haroldo de Campos, e
publicou seus primeiros
poemas na revista
“Invencao" — porta-voz do
movimento a partir de
1962 (foram publicados
cinco numeros). No final
dos anos 1960, 0 movi-
mento tropicalista na
musica popular (Caetano
Veloso, Gilberto Gil,
Torqguato Neto, Tomzé,

Os Mutantes, Gal Costa,
Rogerio Duprat e outros)
estabeleceu um dialogo
com os concretos que
resultou em discos e
cangdes com alto teor

criativo. Mais recente-
mente, Walter Franco e
Arnaldo Antunes (este
também atraves de poemas
e livros) deram conti-
nuidade a experiéncias
sonoro-poeticas que se
referenciam ao universo
da poesia concreta.
Paralelamente, no ambito
da musica erudita, Gilberto
Mendes e Willy Corréa de
Oliveira ja vinham musi-
cando diversos poemas
dos concretos.

Com o passar do tempo,
0s principais criadores da
poesia concreta — Augusto,
Décio e Haroldo -
seguiram caminhos pes-
soais, desenvolvendo
projetos individuais, mas
sempre se orientando pelo
experimentalismo e pela
invencdo: Augusto deu
énfase a visualidade, ao
Som e a Cor nos Seus poe-
mas, utilizando 0s novos
recursos tecnoldgicos pos-

sibilitados pelo computa-
dor, nos livros “Despoesia”
e “Nao" - também oralizou
seus poemas no CD
“Poesia € risco” (em colabo-
racdo com Cid Campos);
Décio enveredou por uma
prosa criativa e inquieta,
com influxos semidticos,
em “O Rosto da Memoria™,
“Panteros”, “Errancias” e
por processos de experi-
mentacao de novas lingua-
gens; e Haroldo acentuou
sua versatilidade verbal,
algo barroca, nas
“Galéxias" e em poemas
onde, muitas vezes, retoma
e revivifica o verso, como
em “A educacdo dos cinco
sentidos". Segundo
Pignatari, “antes da

poesia concreta: versos
sdo versos. Com a poesia
concreta: versos ndo sao
versos. Depois da poesia
concreta: versos sao ver-
s0s. SO que a dois dedos
da pagina, do olho e do
ouvido. E da historia".
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cristal
cristal
fome
cristal
cristal
fome de forma
cristal
cristal
forma de fome
cristal
cristal
forma

Cristal, Haroldo de Campos.
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entrevista paulo roberto pires

arnaldo antunes

fala sobre sua

relacdo com o

movimento
oncreto €

a tropicalia.

De que forma a poesia concreta
influenciou os rumos do seu
trabalho antes e depois dos
Titas?

Considero ndo apenas a poesia
concreta (especificamente a
da fase do movimento coleti-
v0), mas principalmente a
producédo posterior, mais
individualizada, das obras de
Augusto de Campos, Haroldo
de Campos e Décio Pignatari
uma das coisas mais
potentes que a poesia
brasileira produziu nesse
século. E natural que, n&o s6
eu, como inameros outros
poetas e compositores
tenham sido influenciados
por essa producédo de alguma
forma. Isso néo significa que
se possa falar em concre-
tismo, como movimento,

nos dias de hoje. Na minha
producéo verbal (cantada ou
escrita), a poesia desses
autores convive com outras
fontes de influéncia, como
Drummond, Jodo Cabral de
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Melo Neto, Manuel
Bandeira, Guimardes Rosa
(para ficar s6 nos mais con-
temporaneos), a cultura do
rock (Bob Dylan, Beatles,
Stones etc.), 0 cinema
(Glauber, Bressane,
Sganzerla) e a sofisticadissima
tradicédo textual da cancéo
popular brasileira (de Noel,
Lamartine, Lupicinio,
Vinicius, Caetano, Gil, Jorge
Benjor, Chico Buarque e
muitos outros).

A poesia concreta cruza
critica e criacdo, forma e
expressao. Vocé acha que a
cultura tecnoldgica de hoje
acolhe melhor as formulagdes
feitas ha 40 anos?

N&o sei se a cultura tecno-
I6gica de hoje acolhe melhor
aquelas formulagdes mas,
sem duavida, a producdo dos
poetas concretos acolheu
muito bem as novas tecnolo-
gias, como mostram suas
producdes mais recentes,



gue ja se utilizaram da holo-
grafia, do video, da projecéo
a laser, da producéo grafica
e/ou animacdo em computa-
dor, das gravacdes sonoras
utilizando criativamente o
arsenal técnico dos estudios.
Alguns poemas daquela fase
(como por exemplo o “orga-
nismo” do Décio, que inseria
um zoom vertiginoso na
palavra impressa, produzindo
um movimento sequencial
entre as paginas) pareciam
ja apontar antecipadamente
para alguns recursos e
procedimentos apropriados
a linguagem tecnoldgica de
hoje. Com os computadores,
por exemplo, areas de pro-
ducéo anteriormente distin-
tas, passaram a se realizar
conjuntamente. No mesmo
instrumento vocé pode
trabalhar com musica, texto,
video, producéo gréafica etc.
“Verbivocovisual”, como eles
gueriam, agora podendo se
realizar materialmente com
um repertério de recursos
muito maior.

Num artigo de 1994, vocé
aponta um preconceito contra
0s irmdos Campos na raiz
das criticas ao concretismo.
Em sua opinido, porque
persiste a resisténcia ao
movimento?

Como disse anteriormente,
nao creio ser possivel pensar
em poesia concreta, como
movimento, nos dias de
hoje, em que a diversidade
de caminhos j& se tornou
realidade cultural. Assisto a
uma certa resisténcia a pro-
ducéo atual desses poetas,
sem entender muito bem os
motivos que talvez remontem
a um certo trauma

causado pelo movimento
nas décadas de 50 e 60.
Acredito que para a minha
geracgao essa poesia foi
recebida com muito mais
naturalidade.

O concretismo se aproximou
da Tropicalia. Haroldo e
Augusto gravaram CDs com
leituras de poemas e estdo

sempre dialogando com
artistas de outras geragoes,
como vocé. O que no
concretismo interessa a

uma cultura pop e vice-versa?

Interessa-me cada vez mais
desfazer a diferenciagéo
entre culturas ditas de “alto”
e “baixo repertdrio”. Creio
que essa espécie de sepa-
racdo remonta a resquicios
de uma mentalidade do
século passado, quando a
cultura erudita raramente

se aproximava da popular.
Tivemos uma boa amostra
da resisténcia desse tipo

de pensamento quando,

ha pouco tempo, ocuparam-
se péaginas de jornal para
debater se as letras

de musica poderiam se
equiparar a poesia impressa
nos livros. A modernidade
toda tende a desfazer essas
compartimentagdes, a mistu-
rar informacdes de diferentes
codigos e universos cultu-
rais. Portanto me parecem
naturais as aproximacoes

gue vocé cita. Além disso, a
poesia concreta sempre
trabalhou com o verbal
tendendo para outros codigos
(a masica, as artes visuais,
0 video) — misturas comuns
a cultura pop. Augusto de
Campos chegou a sugerir
claramente essa relagéo
guando produziu, em
meados dos anos 60, 0s
“popcretos” (citados como
referéncia por Caetano em
seu ““rap popcreto”, gravado
em “Tropicalia 2”).

Vocé se considera um
herdeiro do concretismo?
Quem é herdeiro do
concretismo?

Nao. Creio que esse tipo

de confuséo se deve a um
movimento constante da
midia em querer catalogar,
classificar, facilitar a com-
preensdo de um fendmeno
artistico vinculando-o a um
género ou movimento. Sou
um admirador da poesia
concreta. Mas, como afirmo

numa faixa de meu altimo
CD: “somos o que somos/
inclassificaveis”. N&o vejo
sentido em se procurar
herdeiros de qualquer
movimento, nem acho
saudavel hoje em dia a
idéia de um movimento
coletivo que aponte para o
futuro numa direcéo univoca.
Acho importante frisar

a importancia da poesia
concreta, que vem influen-
ciando a producéo de varias
geragOes de poetas, sem
gue isso venha a negar a
autonomia de suas
linguagens.

Entrevista feita, originalmente, por escrito, para
o Jornal O Globo, em 2002, ndo chegando a ser
publicada.

ARNALDO ANTUNES é musico e poeta. Publi-
cou, dentre outros livros, Ou E (edigéo do autor,
1983), Tudos (Ed. lluminuras,1990), As Coi-
sas (Ed. lluminuras, 1992), 2 ou + corpos no
mesmo espago (Ed. Perspectiva, 1997) e Pa-
lavra desordem (Ed. lluminuras, 2002).
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No final dos anos 1960, o
grupo dos poetas concretos
reconheceu afinidades esté-
ticas com o chamado “grupo
tropicalista”, integrado por
Caetano Veloso, Gilberto Gil,
Torquato Neto, Gal Costa, Os
Mutantes, Tomzé, Gal Costa,
Rogério Duprat e outros.

Um dos elos entre eles era

a obra de Oswald de
Andrade, revalorizada pelos
concretos, e 0 seu conceito
de antropofagia; outro elo, as
experiéncias de linguagem,
particularmente nos poemas
e letras de cancoes: a forma
como Caetano e seus com-
panheiros trabalhavam as
palavras e 0 som levou

Augusto de Campos a
identificar os tropicalistas
como trovadores modernos —
evocando a antiga arte de
associar palavra e som dos
poetas provencais.

Campos publicou varios
ensaios e estudos sobre o0s
tropicalistas, depois reunidos

no volume “Balanco da
Bossa", de 1968 (com
reedicdo ampliada em
1974). Anos mais tarde,
em 1997, Caetano dedicou
um capitulo do seu livro
“Verdade Tropical" a
importéncia da poesia
concreta e de Augusto na
sua trajetoria artistica.

A
11
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A reportagem da revista
“Veja", de 1968,

aqui reproduzida, assinala
as afinidades criativas entre
0s concretos e 0s
tropicalistas, e registra

a repercussao na imprensa
brasileira desse didlogo
criativo.



musica

CRISTIANG MASCARO

EXISTE ALGO
DE CONCRETO
NOS BAIANOS

Nas palavras de suas cancées, wma
revolucio poética
iniciada antes por outra geracao

Gil: nas letras das cancdes, nas roupas diferentes, uma mensagem critica.

A \ {

les gostam muito de parodiar os

hinos patridticos: “Sentiram da

esperanca as aguas répidas” (Dé-

cio Pignatari, no poema “Bufo-
neria Brasiliensis™) — “Salve o lindo pen-
ddo dos seus olhos” (Torquato Neto, na
cancao “Geléia Geral”). Eles gostam de
se dizer “antropofagicos”, isto é, segui-
dores do modernista Oswald de Andrade,
que j4 em 1928 defendia no “Manifesto
Antropofégico” uma arte de total liber-
dade. Como Oswald (“América do Sul/
América do Sol/ América do Sal”), éles
fazem a sua critica principalmente pela
subversdo da linguagem: Haroldo de
Campos (“a poesia é pura?/ a poesia é
para/ de barriga vazia”) — Caetano Ve-
loso (“viva a mata-ta-ta, viva a mulata-
ta-ta-ta-ta’”). SAo os poetas concretos e
os misicos da Tropicélia e o que guerem
é criar uma nova linguagem. (Veja o
quadro.) Os concretos, na faixa restrita
dos livros, da poesia que usa 0s recursos
da publicidade, das manchetes e das his-
térias em quadrinhos. Os tropicalistas,
na faixa mais larga do consumo, atrayés
de discos, festivais e programas de TV.

De repente, estilhacos — De repente, em
outubro do ano passado, a musica popu-
lar brasileira abandonou a fossa e o fol-
clore, e comegou, como queria Oswald
de Andrade, a “ver com olhos livres”.
Era “Alegria, Alegria”, de Caetano Velo-

54

80, com o seu mundo de bancas de re-
vistas: crimes, espagonaves, guerrilhas,
cardinales, caras de presidentes, beijos,
pernas, bandeiras, bomba ou Brigitte
Bardot. Reconhecendo as afinidades en-
tre sua poesia e €sses “substantivos-esti-
lhagcos da implosdo informativa modet-
na”, o poeta Augusto de Campos passou
a saudar Caetano, Gil & Cia. como
irmaos de todos os concretos, numa sé-
rie de artigos pelos jornais e num livro
recente, “Balanco da Bossa”. Em 1960,
contra a estagnacao da poesia brasileira,
0 poeta Décio Pignatari lancava o lema:
“Na geléia geral brasileira alguém tem
de exercer as funcdes de medula e de
0sso”. Os tropicalistas querem ser hoje
a medula ¢ os ossos da misica brasileira
e evocam Pignatari no titulo de uma can-
¢do, “Geléia Geral”. Caetano joga con-
fete nos poetas concretos: “Eu ndo tinha
conhecimento do trabalho déles até bem
pouco tempo. Quando tive, foi de uma
maneira muito forte™.

Noigandres = o intraduzivel — Outra
homenagem aos concretos, na contraca-
pa do LP “Tropicdlia”, a descrigdo desta
seqiiéncia de um filme imaginario: “In-
terior. Noite. TomZg, sozinho no guarto,
lendo a antologia Noigandres. Papéis
com anotacgOes espalhadas. Ele piara de
ler, anota algumas coisas num papel.
Para um instante. Volta a ler. Fecha o

livro e fica pensando”. “Noigandres” é
a Unica palavra dos trovadores proven-
¢ais que nenhum especialista conseguiu
traduzir. Por seu sentido de enigma, foi
escolhida como nome da revista publi-
cada pelo Movimento Poesia Concreta,
entre 1952 e 1962. “A literatura ndo d4
nem para as migalhas”, diz Décio Pigna-
tari, 41 anos. Décio ganha a vida como
professor ¢ em publicidade. Ronaldo
Azeredo, 31 anos, trabalha numa agén-
cia de publicidade e produz pouca poesia.
Os irméos Campos, Augusto (37 anos) e
Haroldo (39), procuradores publicos, s6
recentemente comegaram a editar comer-
cialmente. Seu dltimo trabalho: uma
“Antologia de Poetas Russos”, pela Ci-
vilizagdo Brasileira, 3 mil exemplares.
Qutro procurador pablico é José Lino
Griinewald, que faz critica literdria aos
sabados no “Correio da Manha”.

Caipira do espaco — A pesquisa dos
concretos produz uma poesia de labora-
torio para uns poucos intelectuais. A
poesia e a musica dos tropicalistas atin-
gem diariamente milhares de pessoas,
pelo radio e pelos discos, nos festivais e
na TV. Perplexo com a penetragio do
radio e da TV, o letrista baiano José
Carlos Capinan perguntava., dois anos
atrés: “Como se explica que os campo-
neses no tranqiiilo Vale do Iguape. na
Bahia, estdo cantando o i€-ié-i€?" A res-
posta, segundo Augusto de Campos, ja
foi encontrada por Caetano e Gil, que
“estdo deglutindo o que hd de névo nes-
ses movimentos de massa e de juventude
e incorporando as conquistas da moder-
na miusica popular ao seu campo préprio
de pesquisa, sem abdicar de suas raizes
nordestinas”. TomZé concorre ao Festi-
val da Record com *“2001”. Diz a sua
letra: “Sou casado ou solteiro/ sou
baiano e estrangeiro/ meu sangue é de
gasolina/ ... meu peito é de sal de
frutas/ fervendo no copo d'dgua”. Mui-
tos pensaram que “2001” se inspirava na
odisséia espacial filmada por Stanley
Kubrick. Explica TomZé: “E a letra mais
tabaroa (*) do mundo e a Rita dos Mu-
tantes féz para ela uma musica caipira
porque teve espirito critico™,

(*) Tabaroa (o), s.f. (Bras.)] Fem. de ta-
baréu; mulher do campo, caipira. (“Pequeno
Dicionario Brasileiro da Lingua Portugué-
sa”.)

VEJA
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0 que bi de comum nas duas poesias

TROPICALIA

CONCRETO

batmacumbaieié batmacumbaoba
batmacumbaieié batmacumbao
batmacumbaieié batmacumba
batmacumbaieié batmacum
batmacumbaieié batman
batmacumbaieié bat
batmacumbaieié ba
batmacumbaieié
batmacumbaie

batmacumba

batmacum

batman

bat

ba

bat

batman

batmacum

batmacumba

batmacumbaie
batmacumbaieié
batmacumbaieié ba
batmacumbaieié bat
batmacumbaieié batman
batmacumbaieié batmacum
batmacumbajeié batmacumba
batmacumbaieié batmacumbao
batmacumbaieié batmacumbaoba

(Gil e Caerano)

sem um numero

um numero
numero
Zero
um
4]
nu
mero
numero
um numero
Sem um numero
{Augusto de Campos)
VVVVVVVVVYV
VVVVVVVVVE
VVVVVVVVEL
VVVVVVVELO
VVVVVVELOGC
VY'Y NVELOEG:I
VVVVELOC | D
VVVELOCIDA
VVELOCIDAD
VELOCI DADE

(Ronaldo Azeredo)

No luxo do luxo
baixado capricho
chorando no lixo

capacho do lixo

A vida é o moinho
E o sonho, o caminho
E do Sancho o Quixote

Chupando o chiclete

(Os Miutantes)

o

vV o
novelo
novo no velho
o filho em folhos
na jaula dos joelhos
infante em fonte
feto feito
dentro do
centro

no
turna noite
em torno em treva
turva sem contdrno
morte negro nd ceqgo
sono do morcego nu
ma sombra que o pren
dia preta letra que
se torna
sol

{Augusto de Campos)

guando a manh& madrugava
calma

alta

clara

clara morria de amor

a moga chamada clara
agua

alma

lava

alva mmav_.m_m no sol

(Cuaetano Veloso)

passeata
pacto
passeata

paralisagao

sombra clara
som pausa
pomba
pousa calma
clama

(José Lino Griinewald)

13/11/68

O dilema extramusical
dos baianos:
com que roupa eu vou?

ara a platéia comum, &les canta-

riam melhor se usassem roupas

menos berrantes. Para os colegas

musicos que se apresentam de
terno e gravata, €les sdo “exibicionistas”.
O préprio Chacrinha acha que “éles exa-
geram muito, podiam ser mais discretos”.
Para os tropicalistas, a roupa faz parte
do espeticulo: se a cancdo se chama
“Dom Quixote”, Os Mutantes cantario
com trajes medievais; em “2001"”, modi-
nha caipira sGbre a era espacial, os in-
térpretes vestem alternadamente maca-
cdes de astronauta e roupas de caipira.
O costureiro de fantasias de carnaval
Evandro de Castro Lima acha essas rou-
pas “de muito mau gésto”. O costureiro
Clodovil admite a roupa diferente, mas
“sem luxo, é lixo: ficam com cara de
sujos”. Guilherme Araiijo, empresario
dos baianos hi trés anos e responsavel
pela sua “imagem”, é contra o luxo os-
tensivo. “Usamos aquéles colares selva-
gens para humanizar o luxo que nossa
costureira, Regina Boni, ainda pbe nas
roupas.” E a prépria Regina Boni, 26
anos, sobre seu trabalho: “Nio quero
fazer moda, mas antimoda. A roupa é o
que usamos porque € gostoso e util. Nao
me importo com o conceito de beleza”.

Lembrete do subdesenvolvido — A cria-
¢do das roupas é no grupo da Tropicilia
um trabalho de equipe. O guarda-roupa
de Caetano, Gilberto Gil, Gal Costa, Os
Mutantes e Beat Boys para o III FIC
custou 3 500 cruzeiros novos. A roupa
de plastico de Caetano, que tanta con-
fusdo provocou em “E Proibido Proibir”,
custou apenas 150 cruzeiros novos. “A
roupa combinava com a misica e era
diferente”, diz Caetano. “Refletindo o
brilho das luzes, criava um clima para
o som.” Segundo os tropicalistas, como
o pléstico € coisa da era industrial, Cae-
tano achou oportuno usar colares de ma-
cumba como “‘um lembrete do nosso
subdesenvolvimento”. Colares, cintos,
plumas e outros detalhes de vestimenta
sdo as vézes trocados pelos baianos num
sistema de rodizio, rigorosamente disci-
plinado por Guilherme Aradjo. Foi éle
quem obrigou Gilberto Gil a deixar cres-
cer a barba e o bigode, a trés meses de
regime para emagrecer e a vestir roupas
estilo africano. Obrigou também Caetano
a cultivar sua cabeleira atual. Para Rita
Lee, de Os Mutantes, “uma apresentagdo
é um todo. Como fazemos uma musica
que quebra os padroes tradicionais, nossa
roupa também terd que represPnier uma
ruptura. Em nés isso cola. Se acham que
ndo, imaginem 86 o Agnaldo Rayol en-
trando no palco vestido de toureiro, ou
a Angela Maria vestida de noiva...” O

35
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ronald polito

Acaba de ser publicado o livro
Do céu do futuro: cinco ensaios
sobre Augusto de Campos,
organizado por Eduardo Sterzi
(S&o Paulo: Marco, 2006. 136
p.), desde ja essencial na criti-
ca ao autor. Assinam os textos
Eduardo Sterzi, o organizador,
Jerdbnimo  Teixeira, Flora
Sussekind, Jodo Cezar de Castro
Rocha e Marcos Siscar, que
analisam a obra poética de
Augusto de Campos a partir,
principalmente, da leitura minu-
ciosa de alguns poemas. Coisa
bem rara em reunides de
ensaios, todos sdo excelentes,
além de se articularem, mesmo
mantidas as diferencas na
admiracdo que a poesia de
Augusto de Campos desperta
nos autores. S&o também com-
plexos, eruditos, exigentes e
audaciosos, tal como o poeta.
Se parece muito dificil sinte-
tizd-los em poucas linhas, ao
menos vao indicados alguns
aspectos centrais em cada
abordagem.

Os textos de Eduardo Sterzi
(pois ele assina também o
valioso prefacio) devem ser
considerados uma nova etapa
a que chegou em sua longa
convivéncia critica com a poe-
sia de Augusto de Campos,
permitindo desdobramentos

futuros. Para Sterzi, o proble-
ma crucial diz respeito a
coesdao profunda que ha, na
obra do poeta, entre experi-
mentacdo com a linguagem e
uma investigacgédo cerrada “das
dimens@es politica e cdsmica
do homem". E essa coesdo
pode ser vista precisamente na
articulacdo inusual entre ale-
goria e angustia (diferente-
mente da conexao entre alego-
ria e melancolia, como em
Walter Benjamin), que trans-
borda numa situacdo critica
iminente para o poeta, o fim
da poesia. A escassez de
palavras em seus poemas ale-
goriza, assim, uma escassez
linguistica que é ainda mais
abismal, especifica da atual
condi¢do humana.

“Ruido de fundo", texto de
Jerbnimo Teixeira, trata deta-
Ihadamente do poema “GRE-
VE", de 1961, esmiucado verso
a verso, palavra a palavra.
Dessa analise cerrada, que
passa, inclusive, pela critica da
critica a Augusto de Campos,
no caso, 0 conhecido texto de
Roberto Schwarz sobre o
poema “pds-tudo”, surge uma
imagem inesperada do poema:
ndo se deveria ler nele uma
obrigatoria identificacdo com
0s oprimidos (ainda que o

poeta, em uma entrevista,
afirme que sempre se identifi-
cou com os “socialmente mar-
ginalizados"), mas “uma greve
de um homem sé". O poema
expressaria “mais soliddo do
que solidariedade”. Assim, a
palavra de ordem “ndo é um
marco de seu posicionamento
politico, mas sim de sua
posicdo negativa na socie-
dade".

O ensaio de Flora Sussekind, o
mais longo do volume, aborda
0 poema “cangaonoturnada-
baleia” a partir de diversas
estratégias. Podendo articular-
se a trabalhos anteriores da
autora sobre a fala, a oralidade
no radio e na leitura de poe-
mas no Brasil do século passa-
do, contudo, debruca-se sobre
um objeto bem recortado, ao
pensar 0 poema a partir de
suas materializacbes (“regis-
tros diversos de presenca"),
particularmente no espetaculo
de multimidia Poesia € risco,
de 1996. A leitura ocorre
durante uma “quebra” no
espetaculo, quando o poeta
abandona o palco e 5 poemas
sdo projetados num teldo e
lidos com sua voz em off,
criando no palco vazio um
“misto de presenca e auséncia
de fonte vocal”, em possivel
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Cinco ensaios sobre Augusto de Campos

Eduardo Sterzi (org.)
Jerdnimo Teixeira

Flora Siissekind

Jodo Cezar de Castro Rocha
Marcos Siscar

dialogo com as pesquisas
atuais do teatro. A analise
das dramatizagdes de enunci-
acao (figuracdes da voz) dos
5 poemas, em especial de
“cangdonoturnadabaleia”, da
margem a percepcao dos
interespelhamentos entre 0s
niveis de presenca de um
mesmo poema, no papel,
numa tela ou oralizado. E
com Melville, Malévitch e
Rodchenko véo sendo cruza-
das as séries da pintura, da
literatura, da imagem em mo-
vimento e, sobretudo, da vo-
calizacéo.

Jodo Cezar de Castro Rocha
aproxima a técnica dos manus-
critos medievais, a scriptio
continua, quer dizer, a escrita
sem divisdo entre palavras,
frases e paragrafos, que exigia
a vocalizacdo do texto, dos
procedimentos da poesia con-
creta, em particular nos poe-
mas de Augusto de Campos.
Partindo de Paul Zumthor e
suas pesquisas sobre o ato da
leitura no Ocidente medieval,
0 autor entende que a oraliza-
¢ao e a performance passam a
ser nucleares para a interpre-
tacéo dessa poesia, 0 que torna
vital seu registro em CDs.
Porque, nessa linha de racioci-
nio, a poesia concreta teria

reunido inesperadamente o0s
recursos graficos modernos
com a técnica de leitura dos
manuscritos, o que “supde
uma poética sincrénica da
recepcao”, e ndo apenas da
“producdo”, aspecto decisivo
no avanco que essa abor-
dagem propicia.

O dltimo ensaio, de Marcos
Siscar, examina o interesse ou
“inclinagdo por aquilo que
aparece no horizonte do
futuro” como trago distintivo
da poesia de Augusto de
Campos, 0 que reaparece em
N&o, seu ultimo livro de poe-
mas publicado. Se o “ndo", a
negatividade, sempre foi, em
Augusto, uma forma de afir-
macdo poetica, haveria outro
traco em sua obra, “quase
profético, que se abre ao
futuro ou se coloca nele",
sendo o discurso da crise a
contraface do discurso da
antecipaco. E o que a analise
microscépica do  poema
“morituro” busca demonstrar.
E indo além, ao avaliar que a
poesia de Augusto de Campos
vem tornando-se “cada vez
mais uma experimentagdo das
potencialidades das novas téc-
nicas e menos uma experi-
mentacdo poética”, o autor
quer demarcar a forca da

Outubro 2006 {ﬁgﬂﬁ 16

interpenetragdo da relagdo
entre poesia e técnica nessa
obra, que hoje aventura-se
pela cibernética e projeta-se
no futuro concebido como “o
momento de realizacdo plena
da técnica".

Podem ser notados dialogos
evidentes entre os textos. Mas
ha um objetivo comum a todos
e que merece ser destacado:
chamar a atencéo para a poe-
sia de Augusto de Campos
como poesia, sem contudo
eliminar sua diferenca em
relacdo a poesia que se quer
apenas poesia (evidentemente,
esse apenas ndo comporta
juizo de valor), como esclarece
Eduardo Sterzi no prefacio.
Uma obra assim exige da criti-
ca multiplos e refinados
instrumentos, pois um poema
de Augusto de Campos, por ser
“verbivocovisual”, pressupde a
sintese entre musica, pintura,
linguagem, movimento. Ele,
aqui, encontrou intérpretes
cuidadosos desses planos e
seus deslizamentos.

RONALD POLITO (Juiz de Fora, 1961) publi-
cou, entre outros livros de poesia, Intervalos
(7Letras,1998) e De passagem (Nankin
Editorial, 2001). Traduziu autores catalaes
como Narcis Comadira, Salvador Espriu e
Quim Monzo.



As cartas dos poetas Affonso Avila e Haroldo
de Campos, aqui reproduzidas, assinalam
um momento da vida cultural (particular-
mente, da producéo poética) e politica do
Brasil: o periodo imediatamente poste-
rior ao golpe de 1964, quando as dis-
cussdes sobre questbes estéticas
envolviam também aspectos voltados
para a participacdo e o posiciona-
mento dos criadores diante da realida-

de nacional.

2 pontos de vista

Essas questdes ja vinham sendo discuti-
das, desde o final dos anos 50 do século
20, pela revista mineira “Tendéncia”, da
qual Avila participava. A revista buscava estabe-
lecer um conceito de literatura nacional, dentro
de uma visao critica da realidade social do pais.

O grupo dos poetas concretos paulistas, do qual

Campos era membro, publicava, desde
1962, a revista “Invencéo” voltada para a
arte de vanguarda.

O ndmero quatro de “Tendéncia”, de 62,
publicou um grande dossié intitulado
“Dialogo Tendéncia-Concretismo” com
textos de poetas e criticos em torno

do engajamento da arte. Este dialogo

e seus desdobramentos - que podem

ser identificados na propria producéao
poética de Avila e Campos no periodo

- estdo na raiz do conteudo das duas cartas

aqui publicadas.
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Carta de Haroldo de Campos para Affonso Avila.

Meu ‘caro Affonso,

Encargos acumulados (e ainda longe de conclusfo) retardaram esta respos-
ta. Mas acuso e agradego agora a sua carta de Hm.mu longa e repleta de
observacgBes interessantes. Pretendo, talvez em malo, passarl uns dias em
Minas, e, entfo, conversaremos pessoalmente sobre varios toplcos que com-
portam detalhamento. Por enquanto, quero lhe dizer que nfo vejo razdo
para qualquer surprésa diante do n@ [ @musémwmmo. Zste numero, em parte,
sequer é estranho ao conhecimento de Voces wm em Minas, pQis Z dos seus —
trahalhos tedricos substanciais foram extraldos de ooﬁmmﬁmbnumm proferi-
das na Semana de Poesia de Vanguarda. Estou muito a cdmodo para falar no
assunto, pois tanto em meu Gltimo poema (ALEA 1), como em minha prosa em
progresso os elementos de teor participante (ao nivel ideologico) s&o e-
videntes e nesse sentido jJ& ouvi manifestagBes e reagfes XAFXXAAXXYAAFXX
de diversas fontes (inclusive a sua mesma na carta que ora respondo ) , 18-
das comprovando, ao nfvel da comunicacgfo, 2 eficacia dos processos e a
nitidez dos intuitos visados. (outro dos que se externaram nesse sentido
foi, para minha satisfagfo, 0 nosso Benedito Nunes). Agora Invengfo man-
tém, como sempre manteve, uma posigdo em fayor da criag8o como 1 berdade
fundamental, num momento em que as sobrevivencias neo-stalinistas encon-
tram campo propicio para florescer, sobretudo poraue a sombra de um res-
peitivel empenho ético (cue alids nfo é privilégio dos que ora tentan
restaurar os padrdes de uma arte, caducaj veja-se o caso do Moacyr Felix,
exemplar)e. Nesse sentido, experiencias em andamento foram normalmente de-

»

senvolvidas, como as_ do Pignatari e L.Angelo, e é cedo ainda pars ava-
liar as snas consequéncias (de cualquer maneira, representam um valioso
manancisl de instigagBes, e nunca vi o Décio ficar parado sébre conquis-
tas feitas). 0 componente $1deoldgico em nossa poegia nfo nasceu com O
salto participante, como V. sabe. Se V. remontar as razles da cisdo poe-
sia concreta/neo-concretismo (especialmente ao artigo de Spanudis diri-
gido n&@%%@ nés e ﬁswwuommo.aow imenso destarue pelo Jornal de Brasil de
mmwmam eréd que os movels da cisfo foram tambem ideologicos. E poemas

ha, dos mais antigos do movimento = "eoca-cola" do Decio p.ex., de 57

- que exprimiam muito claramente gsta visada (e nSo se fale em pEExkx
poema isolade: produzindo programaticamente pouco, basta dizer oue no
noig. I Pécio den apenas 3 poemas, um dos quais contundentemente enga-
jado). Acho que o sentido da Semana Nacional (e neste sentldo minha in-
terpretagho coincide com o do Benedito) foi, sobretudo, o de ampliar o
didlogo em comum, mas nunca o de fixar um estatuto formal para o traba-
lho criativo. Para mim, inclusive, sem poesia pura n#o se faz poecla pa=
ra, 0 par sendo dialético e nutrindo-se das tensBes que eria. Invengfo N
programousse contra o obscurantismo, defendeu (sem énfase retérica, mas
firmemente) a liberdade de criagfo e publicou material nltidamente parti-
cipante ao nivel ideolégico quando nfo era £icil enconitrar onde estampar
dito material. Publicou *“ambém (e publicarad sempre) poemas € pesquisas
onde a participagfio xE3x esteja ao nfvel da linguagem, ao nivel do enga-
jamente com o proprio instmumento e o seu futuro. Esta também, ao nosso
ver, € uma forma (e das mais importantes) de participag8o: nos pelouri-
nhos do puritanismo ideoldgico rola sempre a cabega da arte criativa, se
nfo se salvaguards desde logo e com t8da a &nfasex 3 criagfos

0 momento que vivemos pede unifio mais do que divergéncia, mas unifo nfo
signifiea uniformidade. Antes, a contraricfo é sempre fecunda e instizan-
te. Impede a esclerose. O conformismo com o feito. Vejo, pessoalmente,no
caso da sua poesia, um intinerario em progresso, no sentido da radicali-
zacBo de certos processof formais, que atesta nfo ser V. dos que se s&=
tisfazem gom a facllidade da redund cia arvorada em estatuto formal.

Mas wmmo 2 zamydmwrmnmo para poetas menos exigentes e experientes. No
meio térmo estd o confbrto. A posic¢fo de outros integrantes de Tendéncia

nunca tev -
eve a clareza da sua. Vejo,peex., pelo depoimento do Rui Mourso
3 sque



apesar de todo oowdmOdosﬁmdwaou e das explicagBes e exposigles dmoommmm.
8le continua incapaz mdm.Ewmao de ler uma nova linguagem. O que €le dlz
séhre o cubagrama p. ex & exemplar nesse_sentido: a sensibilidade do Rui

.

4 anterior a era do cinema e do jornal, & civilizacfo visual. Assim, que
didlogo & possfvel? =---- Juanto ao problema da diluicfo, tem em tddas
as nossas declaracgSes um enderégo muito claro: diluigdo € o uso de pro=
cessos alhelos com a congomitante ocultacgfo das respectivas fontes; tra-
ta-se de uma atitude estética dependente afetada de uma nota etica pejo-
rativa. Ex.: Amy Lowell em relagfo a Pound; verde amarellsmo em relacéo
% poesiz pau hrasil de Oswald. J3 nfo & diluicfo a relagfo entre Eliot
IMm Pound, o primeiro manipulando eriativamente elementos que encontrou
na poesia e na teoria do segundo, mmanmmsmpm ter contribuido para a des-
a

oS ¢[figuragfio do aporte pioneiro danuele {as consideragdes de Pound sdhre

\
M%. as categorias literidrias do invontor{(ou inventor-master) e do ammwmw.

U "’KQFT ‘.,

/c?-!.ﬁ? CQ#

% margem dasx quais fica a figura do diluter,vém aqui a proposito ).
S Muita coisa néo ﬁmmmw de outro lado, ser carreada para Inveng&o: poemas
%

V° da contundente expos fo pop-creta do Avwgusto, #odgs participantes (al-
rm guns até agressivamente), embora m@uommmwmawm a0 publico em mostra cora-
® josa, nfo puderam ser reproduzidos em cliché dada a dificuldade e o ele-
_ﬂwdﬁmo custo respectivo. Todo o nosso trabalho tedrico em térno de Sousan-
dra?*e de Oswald, desenvolvido, com es percalgos que V. pode imaginar, no
;wmwmbo findo, e resultando em debates e #m negagles por ;razdes, inclusive,
wmumm ordem mamowomwom_ ficaram entregues aos canais proprias de divulgacg8o

Q (livros que publicamos e argigos na imprensa).

;er,@ﬁmbwo 3 revista do Crespo, para nds o inquérito teve sentido diferente
miﬁho que para VV. talvez. Procuramos antes dar testemunho do que estavamos
ﬂas fazendo no momento do depoimento, de nossas preocupagdes de trabalho mais
A agudas, ddado que muitas outras manifestacg8es ja tinhamos antes apresenta-
mm do sb re problemas de ou‘ra natureza e nSo nos interessou fazer um retros
& pecto redundante. No meu caso, em se tratando de publicagfo de circuito
internacional, entendi importante enfatlizar os aspectos internacionails
a&m do nosso movimento. Existir8o contradig8es, sem duvida, mas nfo delibera-
das ou animadas de segundas inteng8es. A posigfo do Décio, DeeXey € tati-
Y38 ca e saneadora de muitas acomo?agBes literarias, sobretudo no que respei-
Wta aos escritores mais velhos. Decio, ate por temperamento, faz radicali=-
Q, zagBes parciaisy mas isto e um dos aspectos a meu ver mais uteis de sua
atividade literaria: pSe a luz direta sbhre pontos que, normalmente, fi=-
_cariam salvaguardados pela sombra e pelo decorum. Veja V. que também se
, pode lobrigar contradigSes no depoimento que Ve faz, qdo V. apela para

owmwpom Lispector (escritora que é tudo menos participante ao nivel ideo-
16gico) para, justamente, explicar uma atitude participante a &sse nivel

&

o i

Rakbb s

P

L N
Enfim, & também muito dificil distinguir entre mmsma invengfo e pesoulsa.
T8da arte nova e experimental. Todo pensamento ndvo é um pensamento ex-
« perimental. Em cima do problema, é muito diffeil dizer se a experiéncia
se completon na realizagfo ou nfo. Quando Oswald escreveu amor/huumor,
era para muitog mera piada. Pesquisa pela pesquisa. Hoje esta pepita de
nada, mewmmo e um dos poemas fundamegtais de nossa 1irica renovada. &
T umna experiénecia classica e uma experiencia a meu ver exemplarmente reali-
-3 zada como poema. lias ooavummnam o que V. quer dizerj; apenas alerto con=-
¢.nd«m o que, nesse modo de refletir, pode wmdmw de condicionamento conven=-
MM, cional. De todos os poetas concretos o Déclo tv seja o mais surpreenden-

»
N

3

w,

[

"

L

te (o menos previsivel, portanto). Impossivel decidir, xzéhxm com base no
que ele acabha de produzir, mmfww 0 que mwm fara a segutr. Ha nmuito risce
¥nisso, sem duvida, mas também uma inesgotavel capacid. de renovagéoe

Para concluir, acho que a nossa sensibilidade face aos problemas da lin-

m guagem renovada deve estar alerta para rejeitar, no momento exato, tudo

asquilo que represente repertdrio dominado, sem imprevisto, mera repeti-

\ I t J
n#%&a@o. Emumwwwmaomm amvmdwmmo msmmo mwmbmm ﬁmﬁwmomoomwwmwnmnmpdmm.m
gora também do Rosa).Todo poema ndvo p8e a poesia em crise. N&o ha paci-

!
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Resposta de Affonso Avila para Haroldo de Campos.

i : B, 18-2-65
Meu caro Haroldo,

acuso com atraso o recebimento de Invengdo L, transcorrido
o tempo necessario para firmar ra hnhun menos apressado sobre a revista.
Porque - confesso - ela me causou um certo impacto, que aos poucos ful pro=-
curando neutralizar atraves de reexame quanto possivel cr{tico. Ainda maior,
ﬂnwma- foi o sofrido pelos nossos meis jovens amlgos, que, traumatizados de
toda forma pelos accntecimentos, esperavam, compume das raras clareiras, a
manutencio daquela abertura eritico-criativa para a realidade nacional que
os aproximou de vs. E tanto isso ¢ verdade que, nos depoimentos para a Revig
ta de Cultura Brasilefa, foram unanimes em realgar, ao lado da influencia
preceptoral de Tendencia, a poesia concreta - particularmente derviddo de
passagem = naﬂn fator decisivo para uma nonunn-uﬁaupnmu da uundﬁunmﬂunl de
uma linguagem nova. Aligs, & coincidencia do aparecimento do nimero especial
da revista do Crespo uanu anmunma LI eomo que veio acentuar mais a Hnuuanmmn
de um hiato, de um seccionamento no processo de engajamento da poesia concrg
ta. Abscrvida talvez vtpm complexidade e relevancia dos contastos internacig
nais, acabou ela por atribuir reduzida importdncia a sequencia de fatos que
1he vinham conferindo outra dimensao dentro do quadro geral de nossa vanguar
da. Enquanto na quase totalidade dos demais depoimentos & tonica fol o econdi
cionamento da atitude criadora da nova poesia a uma imposigdo de anﬂunum:num
er{tica nacional, os concretistas nos pareceram adstritos a projetos isola-
dos ou & economia de seu proprio aoqnannwm. Ja Invengao lj, embora generosa=
mente acolhendo nuHWUOHNama de varia indole, ndo esconde, quanto ao grupo
concreto, uma divergencia de comportamento estético. Mas 1ss0 talvez consti-
tda dado positivo, porquanto pode significar, num plano de crise pessoal, o
1nfeio de um desdobramento enriguecedor de diregoes e trabalhos. O que nos

,

assusta e preccups mesmo & essa perda momentanea de perspectiva brasileira,

sintoma perigoso para o qual chamo fraternalmente a sua atencgéo.

Outro aspecto que suscita uwunﬂqwamo e o da enfase que se



2

procura dar, na dres concreta, ao problema da "{nvengao", em detrimento muie

tas vezes da visao totalizadora do projeto. Sinceramente, scho que nao se
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tem atentado para a necessidade de uma conceituagéo mais r{gida de "inven=
g8o", que, & meu ver, nao se deve confundir com "experimentagao" ou "pesqui-
sa", "Invengao" e sempre um fato nmqn. tombado definitivemente fpelo conhecl
mento humano e somado em termos criativos ao processo cultural. paf correr-
mos o risco de tomar equivocamente, ainda que dentro de uma dinamica proba-
u»wmunanﬂﬂ como objeto estetico novo o que &inda e simples pesquisa ou expg _
rimento. A sintaxe mumﬂuauadumumw do poema conecreto dito "historico" e sem
duvida uma undunnmr. hoje incorporada mais amplamente a nossa linguagem unm
tieca, engquanto as metaforas geometricas do que se intitula "poesia concreta
nova" sfo apenss desinencias de ﬁuuﬂauunmuu experimentais. Eu compreendo bem
as razoes de vu»unmuuo que levam &2 poesia concreta a radieslizar-se em expe-
riencias fora do contexto verbal, como resposta a acusagoes malevolas de

#

que ela se vinha repetindo, de que ela se esgotou em sua novidade. Mas e exg
tamente a isso m que pretendem Houmm% seus inimigos, os quais, depols de
sceito o jOgo e conhecida a replica concretista, estardo muito & vontade pa=
ra atirar-lhe a pecha da marginalidade, do culto da invengio como mistiea

formal.

A poesia conereta velo desintoxicar, =mn,uuuﬂ- duvida, a
linguagem poetica brasileira ds pletora discursivo-metaforica que nam-mnﬁwan
foca-1a e 1sso se exerceu, eu reconhego, no mesmo nivel erftico do papel
wunﬁuunﬁmuun de Tendencia como fator de naumwuunmmmo das novas muannm-n. Es-
sa fungao, todavia, nao tem sido examinsda com & impreseind{vel isengdo. Ve-.
se, por exemplo, wm corrente que surgiun n__n aaamuacwﬂnuu. a um 80 tempo, da
conscisncia ideoldgieca implantada por Tendencia e da inovagao de formas ini-
ciada por Noigandrea sair a campo na ingenua pregagao de um seu cardter
auetotone, desvinculado de antecedentes. Essa atitude, longe de sustentar
originalidade eriativa, apenas faz presumir ignorancia da dindmica da arte,
na qual os fenomenoa nao surgem isoladamente de meros atos volitivos, mas

antes se sucedem o se interpenetram numa sequéncia dialética. Tratando-se,

porém, de um falsesmento er{tico, ndo vejo como possa éle provocar, em con=
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trapartida, uomnmo mencs Hmo»nm de Tendencia ou dos poetas concretos, cuja
precedencia nas respectivas posigoes m fato que, revestido de historicida=-
dey ndo comporta aanmucaammmmfu.(mmmwwmwwmwmmmMnxamHmm. reeisamente; &o
problema chamedo da "diluigdo". Parece que o teor emocional eom que & oowmt
cado impede secja ele considerado a partir de um angulo erf{tico. Em uuuwQ»uo
lugar, ¢ necessario convir que o teérmo proposto nao corresponde a correta
definigdo de um fendmeno inerente a propria natureza da arte. Eu preferiria
oWuﬂmrpo absorgao de aMnmnamm. assimilagao de wonamn ou, de aano_umao. in=
fluxo renovador (dentro da nogao oswaldiana de antropofagia, poder{amos di=
zer "digestao®). Ora, a histdoria da arte af estd para demonstrar, no fluxo
e refluxo das correntes ou formes de inovagéo, o Jogo de aquisigdes e infly
éncias, de invengdes e absorgoes. 0 modernismo brasileiro & um exemplo, com
a geragdo de 1930 recebendo a 1ligio de formas de 22 e através delas reestry
turando toda a nosss linguagem poetica. ¥ a etapa construtiva seguindo a
revoluciondria, e a absorgso do ndvo seguindo & sua »aupmmﬂmnmo._m note a
coindidencia periodoldgica: dez anosgy m/me Assim, temo que a poesia concreta,
ao insistir numa distorgdo de conceito e dela fazendo um escudo, esteja
aﬁdamawamnno.n sua unmwuum influencia na o40~50h¢ da forma ﬁoMauow brasilei-
ra e obstando em vA6 & sua natural integragao no conjunto de nossa literatu-

ra: B como se se houvesse detonado a bombe atomica e se procurasse desespe-

radamente manter ainda o controle dos efeitos imprevis{veis do ato.

Com a poesia conereta, OpEeTouU=se uma reforma de base em
nossa linguagenm vomduamw atraves da radicalidade,anti-discursiva, da contune
dencia cr{tico-semdntica, do adicionamento de recursos gue, assimilados ou
recriados por poetas velhos a,uodmnmu conduzem presentemente, ao nfvel da
atualidade tecnica, solugoes para o problema da comunicagao. A atividade cop

ereta se insereve, portanto, no parametro da literaturs e nao fora dele. Sou

_oczwwmw»o a tese de transformarese a poesia conereta numa anti-literatura,

do mesmo modo que ontem ful contra acgueles que a interpretavam ingenuamente

gomo uma para-poesia ou uma arte hibrida. Qualcuer tentativa de imprimir-lhe

feicao de excepcionalidade acabaria agora endossando as mcuOmwnmou ingenuas

que, antes do ato de lucidez e coragem do "“salto umﬂenowvmudoad chegavan 20
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absurdo de ver na poesia oonnwmwm uma atitude de mmwsumnmo burguesa, Porque,
em termos de poesia, fora da palavra nio hé salvagdo. A propria "poesia ar-
au&»onmwz, como a define Max wm3mo. se entende no plano da palavra, embora
substitufdos os princ{pios esteticos pelas leis gerais da cibernética. So

a palavra vuowua»mum ao nosso poeta uma linguagem que nso exclua & perspecti
va brasileira, a poesia capaz de exportar-se porguanto semanticamente carre-
gada de umé tensao original, revestida de forma brasileira pera o fato huma-
no. Recorro, aqui, a umamwowm do cisne no lago suigo, gue v. me contou e ve=
Jjo agora referida nas Galaxias. V. dizis de impossibilidade de se nuumw al-
go wsamnmaanaa valido e rico (uma poesiz nova) num pafs onde nada acontece
ou quando muito acontece a placida morte de um cisne, Numa ant{tese brasilel
ra, eu diria que & dramatica polaridade socio-existencial do vqu subdesen=-
volvido elide qualquer projeto neutro, qualquer concepgeo que nao traga como
nicleo Vivo a presence do homem. Lbestrair da linguagem concreta para, em seu
lugar, codificar a realidade em metaforas arbitrarias e de precério circuito
mouﬁm oferecer uma imagem tambem neutra e, mumamwm. limitada de nossas possi
bilidedes eriativas, seria o ererveieclo ludico da sclimatacéo do cisne para
ao final devolve-lo incolume a paisagem de origem. Alem do mais, qualquer
formula de encobrir ou nivelar &s nossas oozﬁamn»nmou w:ammmWn. com 0 risco
de sliénd-las no terreno da erte formal, terminare, no momento que atraves=
saros, servindo zo jogo da reagao. paf néo se poder acreditar numa "anti-ap
te" caleada no umwum»umwao jdeologico da poesia concreta, tao fundamente i-
dentificsda esta ela com 2 consciencia naclonal atraves da linguagem er{ti-
ca do "salto narticipante®™, especialmente de vooammumupooa como mﬂuﬂp@MO de

passagem e Plus valia.

Vejo com umuumwmomo gue V. prossegus na munmmmo natural da
uommam_oouowmaw, trebalhando-8 ns faixa verbal e obtendo mowznmou que n2o a
seccionam no seu processo criativo. O poema Klea I responde bem a duvida do
Pignatsri, quando este ecritica a"linearidade fonetica™ em Cabral e insinua
que "meros esquemas permutativos" ngo resolverao um impasse de linguagem.
Tembeén o seu nsmmuo de prosa, a fluxo-prosa de omwmxmmm.uﬁmwam uma coeren-
cia de projeto de linguagem que nio teme 2 sus mbmewnmo no prcjeto geral
wm 1{ngua 1iteraria. As translagdes semanticas de Guimaraes‘Rosa, a objeti=-

vagao do fluxo joyceano da consciencia e a s{ntese oswaldiana da vouoounmo
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gsao aqui os suportes crf{ticos da psrticular axﬁou»auoum sensorio=visual que
ge amwnnﬂanw ex linguagem. A postura diante de realidade e as vezes radical
e insolita como em Henry znwpow. Mas o pceta subverte capciosamente a textny
ra da prosa e introduz ritmos e imegens de szMam wuwwman concreto-barroca .
memHHma, afinal, que sgo um texto montado ou uma montagem de palavras, V.

tamben evidencisndo que fora delas nso hé salvegaos

Expus um ponto-de-vista e o fiz na qualidade de companheiro
e dentro do nmﬁma»ao franco que tem sido, desde o infcio, & caracter{stica
de n0sso awaomo. Espero que a veemencia com que me empenhei na oosmnnoumnmo
nm poesia oomnuaam. tal como a compreando, néo leve & me suporem somnuw a a-
titude permanente de pesquisa ou desprovido da necessaria abertura vmum a ex
perimentagdo. Ninguém reconhece melhor que eu o papel catartico de um Pigna=
tari, em quem a inquietegio e o versatilidade séo est{mulos vivos para & nog
sa @ﬂmwﬁuu Mummﬂ»uﬂmomo. Apenas me presumo coerente com uma noomn de poesia
e sun historicidade brasileira, raciocinando objetiva e concretamente & pare
tir desta posigdo, que nac é outra sendo a preconizada no documento final de

semana de vanguardae.

49 era oo

Estamos aguardando a chegada do Hansjorg, & quem nrocurarei
facilitar os contactos nos varios setores em que e interessado, j& tendo pa-
ra isso convoeado & boa vontade do Frederico, que me auxiliara na tarefa. Tep
bém mwa tem particular interesse no contacto, porquanto as ﬁuooonvmamon de
arbos parecem comuns néo s6 quanto ao desenho industrial, como tambem ao es-
tudo do barrocos.

Os artigos que escrevi sobre Sousindrade foram fundidos num
dnico trabalho e saira, segundo me comunicou o Crespo, no n® 12 da Revista
de Cultura mummuwommw juntamente com o estudo que ele e Pilar escreveram 50=
bre o nosso poeta. O Estadio parece estar mesmo nao €0 contra Souséndrade,
como contra os amigos de Sousandrade... 0 Pierre me falou do mueumo_mmwmdpppn
que nunca mais sai, da mesma forma que o Costa Lima queixs em nmwﬂm “do sy
hwmon oMnHo de Almeida Prado quanto a resposta que o nosso amigo deu ao Wil=
son Martins. O Augusto parece mmamw com & razao ao supor um boicote.

»ﬁmm o Pierre, esteve aqul o Benedito Nunes, que desceu heroj,

camente a Belém=Brasflia. Do Rio ira a SP, se 33 af ndo chegou.



josé lino grtinewald

soneto burocratico

Salvio melhor juizo doravante,
Dessarte, data vénia, por suposto,
Por outro lado, maximé, isso posto,
Todavia deveras, nao obstante

Pelo presente, atenciosamente,
Pede deferimento sobretudo,

Nestes termos, quic4, alias, contudo
Cordialmente alhures entrementes

Sub-roga ao alvedrio ou outrossim
Amiude nesse interim, senao
Mediante mormente, Oxala quéao

Via de regra te-lo-&o enfim
Ipso facto outorgado, mas porém
Vem substabelecido assim, amém.

1997
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erthos albino de souza

ET, QVASI CVRSORES, VITAE LAMPADA TRADVNT

1749 johann wolfgang von goethe 1832 joaquim de sousandrade 1902 carlos drummond de andrade



décio pignatari

Allcal

signos que ficam - faco!
porém, signo dos signos,

nao fico - passo.
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poesia
concreta
brasileira:

Podemos constatar, de uma
maneira geral, que a aceitacio
de seu livro tem sido amplamente
favoravel em termos de recepcéo
critica. Vejo nisso o seguinte
aspecto: seu objetivo de
preencher uma grande lacuna
sobre o assunto foi plenamente
atingido. Diante disso, pergunto:
essa mesma lacuna, que
poderiamos - em principio -
atribuir ao conhecido antagonis-
mo “a favor ou contra”, ndo
resvala ainda no presente, apon-
tando outras “faltas” de nosso
universo critico literario com
relacdo a presenca inconteste da
poesia concreta nas nossas prati-
cas culturais?

Essa lacuna a que vocé se refere
nos parece bastante surpreen-

dente, ndo somente pela notavel
producdo dos irméos Campos e
de Décio Pignatari (um aconte-
cimento literario que excede ao
concretismo como movimento),
mas também pelo fato de que,
apesar de todo o lugar proemi-
nente que possui a producéo
nacional (em geral) na critica
literaria e artistica brasileiras,
ndo se tenha dado mais
importéncia ao concretismo em
ambito académico. Entretanto,
como trato de demonstrar em
meu livro, a nocdo de gosto se
antepde freqlientemente a valo-
racdo dos textos, como se ela
nao estivesse ligada ao habito e
como se a pudéssemos utilizar,
simplesmente, como pretexto
para ndo nos ocuparmos com um
fendmeno cultural. Por um lado,

ha uma critica que, ingenua-
mente, acredita que, se ndo se
fala do concretismo, ele com
isso deixa de existir. Por outro,
uma critica demasiado apegada
aos poetas concretos, repetindo
excessivamente alguns lugares
comuns que, se num primeiro
momento possuiam um sentido
polémico, passaram depois a
obstruir a propria trajetéria dos
poetas paulistas. Haroldo de
Campos se obrigou a carregar até
o fim de sua vida o mote de
“poeta concretista”, quando ja
no inicio dos anos 60 escreve
Galaxias, um poema que se
desprende de muitos dos postu-
lados do movimento. Nesse caso
— para vergonha da critica — 0s
poetas e artistas ja estavam em
outro estagio de especulacao

tedrica da arte, engquanto a criti-
ca, no entanto, falava de coisas
gue tinham sido superadas pelas
préprias praticas criativas. Um
caso exemplar, nesse sentido, €
o0 da relacdo entre Hélio Oiticica
e Haroldo de Campos, os quais
travam um intenso intercambio
no inicio dos anos 70, em Nova
lorque. Enquanto os criticos, no
entanto, continuam endossando
a divisdo entre o paulista frio e
racionalista e o carioca ardente e
corporal, tornando Oiticica e
Haroldo de Campos em dois
adversarios, eles ja se encon-
travam avancando pela reflexéo
sobre 0 novo sublime que carac-
teriza a arte desses anos. Léem
juntos Sousandrade: Oiticica lhe
dedica um parangolé; Haroldo,
uma das galaxias.
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traducao helton
gongalves de souza
revisdo gonzalo aguilar

Entrevista concedida por Gonzalo
Aguilar, autor do livro Poesia concreta
brasileira: as vanguardas na encruzilhada
modernista (Sdo Paulo: Edusp, 2005),
a Helton Gongalves de Souza.

Contrariamente, que alguém tra-
te de me explicar: onde esta o
racionalismo e a nao-corporali-
dade numa obra como as
Galaxias de Haroldo de Campos,
para ndo falarmos de Décio
Pignatari, que nunca deixou de
falar do desejo e do corpo, ainda
em seus poemas mais concretos
(lembremos “Organismo” ou
“mallarmé vietcong”)?

Em minha trajetéria, além disso,
tenho deparado com muitos pro-
fessores que desqualificam ou
menosprezam 0 meu trabalho
apenas pelo fato de que ele
trata do concretismo. Como se a
critica ndo correspondesse uma
extracdo de carater também cria-
tivo, para além do corpus que,
como se sabe, nunca é idéntico



Caetano Veloso, Augusto de Campos e Gonzalo Aguilar.

ao objeto que o critico constrdi
em seu trabalho. Nesse sentido,
almejei distanciar-me tanto da
leitura depreciativa (a nao-leitu-
ra) como da leitura apologética,
gue é complementar a anterior.
Tratei de considerar o concre-
tismo como pratica social e de
mostrar o seu lugar e sua razéo
de ser na cultura e literatura
brasileiras.

Assinala vocé em seu livro que a
“poesia concreta, que em seu ini-
Ccio era um programa, passou a
ser um procedimento (como nos
Popcretos) e, uma vez terminado
seu ciclo de intervengdo van-
guardista, um ponto de vista”.

Sobretudo se considerarmos o
amplo espectro de influéncias
que a poesia concreta exerceu
(e, parece-nos, exerce ainda) no
universo artistico-literario
brasileiro, a adogdo desse
critério de “sucessividade”, sem
maiores esclarecimentos, ndo
pode nos induzir ao equivoco de
estancamento (ou isolamento) de
cada um desses estagios e, con-
seqlientemente, a idéia pura e
simples de sucessdo sem acumu-
lacdo de experiéncias estéticas?
A prdpria fase atual de Augusto
de Campos ndo poderia soar uma
contradita, principalmente no que
diz respeito aos procedimentos,
uma vez que ele os atualiza (e

mesmo potencializa) a partir de
novos recursos tecnolégicos?

Pretendo ser bem claro quanto
aos principios que orientam o
meu trabalho: as continuidades
ou as descontinuidades variam,
obviamente, de acordo com os
métodos e as hipoteses de que
se parte. Se eu tivesse partido da
idéia de “poesia experimental”,
que é o critério implicito em sua
pergunta, seguramente néo teria
acentuado as descontinuidades,
mas sim a permanéncia de uma
préatica: Poetamenos, de 1953, e
Nao, de 2003, dois livros de
poemas de Augusto de Campos,
caracterizam-se por suas inova-

¢Oes poéticas. Entretanto, eu ndo
pus o acento nisso, mas sim na
nogdo de modernidade e moder-
nismo que havia se transformado
em hegemodnica no Brasil dos
anos 50 e que se pode ler, de
certa maneira, nos manifestos
concretistas. Se especificamen-
te se toma este ponto de partida,
e 0 titulo do meu livro deixa bem
claro que se trata da “encruzilha-
da modernista”, a historia do
concretismo adquire um relevo e
uma fisionomia absolutamente
distintos. Nesse sentido, o des-
taque dos cortes foi também es-
tratégico, porque, como ja lhe
disse, fala-se do concretismo
como algo que permaneceu
idéntico a si mesmo através dos
tempos. N&o nego a “‘acumula-
cdo de experiéncias estéticas”,
ainda que, devo reconhecer, seja
algo sobre o qual ndo me detive.

Numa entrevista concedida a
Carlos Eduardo Ortolan Miranda,
pondera vocé que a amplitude
da influéncia da poesia concreta
na América Latina € indiscutivel-
mente bastante extensa,
constituindo “uma historia que
ainda estéa por ser escrita”. Se
essa tarefa lhe fosse entregue
presentemente, que caminhos
vocé percorreria - de imediato -
para escrevé-la?

A primeira coisa que faria seria
enfatizar os arquivos de Haroldo
de Campos, porgque neles existe
seguramente uma correspon-
déncia preciosa entre Haroldo e
varios escritores latino-ameri-
canos que foram seus amigos:
Cabrera Infante, Julio Cortazar,
Severo Sarduy. Sei que o filho
do Haroldo, o Ivan, est& se ocu-
pando com a organizagdo do
arquivo e creio que vai ser muito

importante quando esse traba-
Iho estiver terminado. Em
segundo lugar, recopilaria todos
0s ecos do concretismo na
América Latina, que ndo sao
poucos: Cortazar, Paz, Cabrera
Infante, Nicanor Parra, Arturo
Carrera e muitos outros. Em ter-
ceiro lugar, recopilaria todos os
textos de Haroldo, Augusto e
Décio Pignatari (traducoes,
poemas, ensaios) com topicos
latino-americanos. Enfim, vocé
pode observar que, como critico,
sou bastante aborrecido e nunca
comeco um trabalho sem antes
fazer o poeirento e gris trabalho
de arquivo. Com relacdo as
hipoteses, deveria improvisar
algumas possiveis entradas.
Ocorrem-me trés: primeira-
mente, 0 concretismo apareceria
no horizonte literario latino-
americano como uma resposta
radical a critica da represen-
tacdo que, em principios dos
anos 60, comecgou a ser levada
a cabo nos paises hispano-
americanos. Uma segunda po-
deria ser a seguinte: quando
comegca a configurar-se a poética
do neobarroco, Haroldo de
Campos desponta como o exem-
plo da condensacéo possivel de
um estilo barroco e um trabalho
vanguardista. Finalmente, e isto
se demonstraria com 0 texto
que Angel Rama consagrou a
Haroldo e nos escritos de
Rodriguez Monegal, o concre-
tismo aparece como uma mostra
de uma modernidade radical
possivel em paises subdesen-
volvidos ou periféricos. A essas
hipoteses, provavelmente, have-
ria de Ihes dar mais precisédo e
originalidade, no entanto ai
estdo para quem queira desen-
volvé-las. Eu, lamentavelmente,
ndo vou poder levar adiante este
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trabalho, mas sei que outros
criticos, como Génese Andrade,
propdem-se a fazé-lo.

Na encruzilhada do Modernismo
com o Pés-modernismo, tanto
Augusto quanto Haroldo de
Campos se situaram numa atitude
refrataria & maneira como o Pos-
modernismo, de um modo geral,
se veio definindo e, em certa
medida, se impondo. Qual é a sua
posicao a esse respeito?

Este é justamente o trabalho que
estou levando a cabo em minha
pesquisa atual: de que modo o0s
préprios poetas paulistas aban-
donam os postulados moder-
nistas e se introduzem em uma
série de préaticas que ja nao po-
dem ser lidas a partir de uma
posicdo modernista total. No
livro Sobre Augusto de Campos,
compilado por Julio Castafion e
Flora Sussekind (para mim, diga-
se de passagem, a leitora mais
aguda da poesia de Augusto e,
além disso, a critica brasileira
gue mais admiro), escrevi um
ensaio no qual assinalo que cer-
tos poemas de Augusto podem
ser lidos no deslocamento geral
que se observa no campo artisti-
co e literario brasileiro do final
dos anos 60, quando entdo se
passa uma sensibilidade visual
para outra de tipo haptico, ou
tatil. Os dialogos e os intercam-
bios com Oiticica permitiram-me
descobrir que o que ocorre
depois da débacle de 68, no
entanto, nao foi valorizado em
termos adequados: trata-se,
tanto na obra de Haroldo quanto
na de Augusto, do surgimento de
um novo sublime, que ndo pode
ser visto meramente como uma
evolugdo ou uma consequéncia
do modernismo. Haroldo mesmo

ja compreendia isso quando tra-
tou de fazer, em seu ensaio
“Poesia e Modernidade: Da
Morte do Verso a Constelacdo. O
Poema Pds-Utdpico”, uma leitu-
ra de Baudelaire como poeta
modernista e Mallarmé como
poeta p6s-moderno.

Acredito também que ¢é
necessario pensar a crise da
modernidade em termos con-
textuais e pensar em alguns
momentos chaves, para a cultura
latino-americana, como 0 ensaio
de Mario Pedrosa, no qual ele
fala do “pdés-moderno” (de
1966), ou nas transformacdes
gue se produzem na obra de
Angel Rama, no final da década.
1968 é 0 ano em gue noSSO
modernismo latino-americano
entra em uma crise irreversivel.
No caso de Haroldo e de
Oiticica, com todas as dife-
rencas entre eles, ha que se pen-
sar nessa passagem do moder-
nismo ao po6s-modernismo em
meados dos anos 60, quando
ambos resgatam a obra de Kurt
Schwitters e sua combinacéo de
dadaismo e construtivismo (algo
que, diga-se de passagem, tam-
bém se pode ver nos Popcretos
de Augusto).

Relativamente a problematica do
sujeito (sua “exoneracdo”, ou
apagamento), tdo cara a tradicao
que se esteia em Mallarmé e no
construtivismo, vocé a recoloca,
de modo bastante original (&
necessario que se diga), quando
analisa as poéticas de Augusto e
Haroldo de Campos. Certamente
que, nota bem vocé, em ambos 0s
casos, ndo se trata de uma sim-
ples concessao as “poéticas do
eu”. Existe, no entanto, um hori-
zonte maior (tal como uma

tendéncia) em que ela se insira
e que, de certa forma,
a condicione?

Galéxias é como “A carta furta-
da” de Poe: 0 sujeito é tao evi-
dente que ninguém o percebe. O
poemario comeca com a palavra
“escrevo”. Existe uma afirmacao
mais extrema do sujeito como
presenca e evanescéncia ao
mesmo tempo? Como podem ser
lidas as Galaxias a partir do pro-
grama concretista? Nesse ponto,
cuidei de desapegar-me das
leituras dos préprios poetas, 0s
guais, por motivos de posiciona-
mento ou acumulagdo, incli-
naram-se a reciclar seus textos
anteriores em uma circunstancia
de programa comum ou conti-
nuo. Creio que, com Augusto de
Campos, ocorre algo muito
curioso, porque sao as poéticas
dos anos 70 que permitem recu-
perar Poetamenos, livro sobre o
gual intervieram - é preciso que
nao se esquega - tanto Caetano
Veloso como Hélio Oiticica.
Percebo nessa transicdo uma
forte reabertura para a experién-
cia do sujeito como angustia, 0
gue confere a ultima fase da
poesia de Augusto algo de fasci-
nante e absolutamente singular:
cancdes noturnas de alguém que
abandona a luz das transparén-
cias concretistas e de seus
cristais perfeitos e regulares para
entrar na zona espectral do su-
blime. Finalmente, em Décio
Pignatari, de cuja obra néo pude
me ocupar em meu livro como
desejara, trata-se do retorno de
Eros (em Panteros) e do priapico,
como essas figuras grotescas e
satiricas que atuam por meio de
saturacoes, gargalhadas e trans-
bordamentos (um filme do por-
tugués Jodo Cesar Monteiro, que

vi ha pouco, A comédia de Deus,
me fez despertar para Décio).

Minhas duas hipdteses basicas
com relacdo a esse retorno do
sujeito sdo: por um lado, a
clausura da possibilidade de um
sujeito coletivo e andnimo,
proprio das vanguardas (isso
ocorre depois de 1968); por
outro lado, o retorno do sujeito,
mas de um sujeito compreendi-
do como “fingidor”, na linha de
Pessoa, ou “histrido”, na linha
de Mallarmé. A reaparicdo elo-
cutdria ndo é a do sujeito pleno,
mas sim a de um espelhismo,
um espectro ou um efeito do
poema. E essa continua sendo a
grande diferenca com o sujeito
naif de quase toda a poesia mar-
ginal, excetuando o caso de Ana
Cristina César, claro, e é, tam-
bém, a licdo que continuam
Paulo Leminski e Wally
Saloméo.

Extremamente instigante é o
anexo intitulado “Construir o
passado”, com que vocé encerra
o livro, na verdade abrindo-o
sutilmente como um convite para
a revisdo tedrico-critica da nossa
historiografia literaria. Para
concluir esta nossa conversa,
gostaria que vocé o comentasse
aqui em termos de pretens@es do
seu desdobramento.

Foram as leituras de Jodo
Alexandre Barbosa, Jorge
Schwartz e Antonio Arnoni Prado
gue me impulsionaram a incluir
esse anexo na edicdo em por-
tugués. Era-me muito arriscado
escrever sobre dois autores como
Antonio Candido e Haroldo de
Campos, a quem admiro profun-
damente, e intervir em uma
polémica que, para mim, resul-
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tava muito interessante, mas
gue terminou derivando em dis-
putas pessoais. Novamente,
cuidei de me valer de minha
mirada de estrangeiro para tratar
de compreender a ldgica das
posicdes, antes de me meter em
cheio em defesas ou ataques.
Cuidei, ainda, de me aproximar
com certa irreveréncia de duas
personagens que parecem estar
demasiadamente congeladas e
respeitadas em um nivel que,
nalguns casos, chega a parecer
uma renuncia ao pensamento.
Esse trabalho, além disso, se
complementa com um outro que
fiz sobre Antonio Candido e
Angel Rama, numa compilagéo
de Raul Antelo, no qual discuto
as supostas vidas paralelas entre
ambos. Enfim, me alegra que o
ensaio lhe tenha parecido “insti-
gante”, uma vez que ele objeti-
vava ser somente uma con-
tribuicdo com o conceito de
“momento construtivo”. Esse
conceito pretende litigar com
meu temperamento historicista e
aspira a supera-lo, tratando de
forjar conceitos que, sem perder
historicidade, podem ter um fun-
cionamento mais generalizado.
Isto é o que intento fazer no livro
gue estou escrevendo (e ao qual
aqui ja me referi) sobre Hélio
Oiticica e Haroldo de Campos.
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a poesia
concreta

COMO
precursora

da .
clberpoesia

lucia santaella

A inspiracdo para este artigo
provém do pensamento de
Walter Benjamin. Segundo
Benjamin, para considerar

a historicidade das formas
artisticas e literarias, temos
de levar em conta os
suportes fisicos, 0s meios
com que elas sdo produzidas.
Além disso, as condicdes

de producédo mais atuais se
constituem em ponto de
vista privilegiado para a
leitura das formas de criacao
precedentes.

Em funcgéo disso, o ponto de
vista aqui escolhido para a
leitura da poesia concreta

é aquele que hoje nos ¢é dado
pela poética digital que,

ha mais de uma década,

vem crescentemente se
impondo no horizonte das
formas criadoras. Dessa
perspectiva, a poesia concre-
ta, no contexto da poesia
inovadora do século XX,

se nos apresenta como
precursora na linha evolutiva
das forcgas vivas da criacdo
que vieram contemporanea-
mente desembocar na
ciberpoesia, esta incluindo

a e-poesia (poesia eletrénica)
e a net-poesia (poesia das
redes). Por precursora, quero
significar que os principios
poéticos que foram perse-
guidos e realizados pelos
poetas inventores, ao longo
do século passado, coincidem
com algumas das questdes
mais relevantes da
ciberpoesia atual.

Todas as trés, ciber-net-e-
poesia sao partes do
territério mais amplo da
ciberarte e net arte, também
chamada de web arte, isto &,
arte das redes. Os termos se
referem a arte que utiliza
como meio as redes de
computadores, no sentido
em que a rede existe por si
mesma e/ou por seus
conteudos técnicos, culturais
e sociais como base para

o trabalho artistico. Ha
aqueles que distinguem
entre net arte pura e net
arte em geral. A primeira
so existe on line, ndo tendo
extensdes e presenca fora
desse modo de existéncia.

A segunda inclui os desen-
volvimentos e investigacOes

Outubro 2006 ﬁ!ﬁ_ll:s 31



da net-cultura que tém a ver
com o corpo biolédgico e com
as extensdes no mundo real.

Os debates atuais nos per-
mitem distinguir a arte nas
redes e a arte das redes.

Nas redes, a arte utiliza a
internet como meio de
distribuicdo, como séo, por
exemplo, as galerias ou
exposicOes virtuais. Neste
caso, a internet € apenas uma
ferramenta de apresentagéo
eficaz, mas substituivel. Ja a
arte das redes esta irmanada
com o0 meio das redes eletr6-
nicas, joga com seus proto-
colos e suas virtualidades
técnicas, tira partido dos
virus e aproveita o potencial
dos softwares e hardwares.
Essa arte seria impensavel
sem seu meio especifico, a
internet®.

Mais amplo do que net ou
web arte, o termo ciberarte
se refere a toda arte que tem
sua base na cibercultura. A
ciberpoesia e suas variantes,
e-poesia e net-poesia per-
tencem ao territério mais
amplo da ciberarte. No

entanto, tendo em vista que
a linguagem digital é hiper-
midiatica, os limites entre a
ciberarte e a ciberpoesia
ficam muitas vezes fluidos e
indistinguiveis.

A poesia na paisagem
eletronica

Segundo Glazier, a poesia
atual entrou na paisagem
eletronica®. Essa metéfora de
paisagem, originaria do
espaco e da perspectiva, ndo
deve ser vista em associagdo
com um espaco euclidiano e
tridimensional, pois agora se
trata de informacéo digital
que se envia para todo o
planeta em uma rede, de
uma infraestrutura composta
por computadores, cabos e
transmissores inalambricos.
Assim, a paisagem que cons-
titui a informacao da rede ¢
uma topologia pluridimen-
sional em continua transfor-
macao e ndo uma paisagem
com um horizonte®,

Embora a paisagem eletronica
sugira imagens de video-
games ou maquinas sob um

léxico de ciéncia ficcéo, 0
fato é que o universo
eletronico é feito prioritaria-
mente de escrituras. Essa
natureza escritural é bas-
tante eclipsada por seu modo
de transmisséo (e-mails,
salas de chat, WWW, Flash
etc.). Entretanto, 0 mundo
digital ndo pode dispensar a
escritura, Nnao apenas no sen-
tido de que nele escrevemos
em palavras, mas no sentido
de que, na sua base, esse
mundo depende da escritura
e da politica de gramaticas e
de codigos (HTML, Java
script etc.). Assim, a Rede é
principalmente escrita. Ela se
apresenta em uma série de
paginas que sdo escritas.
Além disso, cada pagina é
também escritura porque
implica um cédigo escrito
subjacente.

Na midia digital, quer sejam
simples paginas da web, tex-
tos gerados por algoritmos
OuU paginas que se exibem
cineticamente, a escritura
existe dentro de condicdes
especificas de textualidade.
Essas condi¢cbes ndo

envolvem apenas a escri-
tura em si, mas dependem
fundamentalmente do modo
como a escritura € feita:
processadores de texto,
programas de manipulagao
da imagem, ferramentas de
animagao, geradores HTML
e outros recursos teste-
munham as implicacdes
das transformagdes na
escritura: ela passou do
latente ao hiperativo,
aquela qualidade que
chamamos de fazer, ou
poiesis®.

Ao longo da historia
humana, todas as vezes que
houve mudancas no suporte
da escrita, foram os artistas
e poetas que tomaram a
dianteira na exploracao de
seus potenciais para a
criacdo. Na continuidade
dessa tradi¢édo, hoje, sdo 0s
artistas e poetas que estao
extraindo das novas midias
caracteristicas inéditas da
escritura, tanto no nivel da
aparéncia da escrita quanto
no nivel do seu sistema de
codificacéo interno.
Escrever no meio digital
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oferece a oportunidade de se
reimaginar o que é escritura,
oportunidade que € levada
as Gltimas consequiéncias
pelo artista-poeta. Por isso
mesmo, a partir das midias
digitais, o sentido de escrita
amplifica-se, ndo se limitan-
do mais ao sentido usual de
caracteres tipograficos
arranjados como transporta-
dores de significado, pois
pode envolver imagens,
caracteres que ndo podem
ser exibidos, scripts, textos
comentados e outros.
Escrever nunca mais sera o
mesmo, agora que seus links
mentais se tornaram mani-
festos em um sistema de
escrita que permite a inter-
dependéncia dos elementos
dentro de um ambiente em
constante fluxo.

Trata-se, pois, de uma escritu-
ra com caracteristicas
proprias e distintas do que
até entdo foi concebido como
escritura; o texto nao é fisico,
mas exibido, semelhante a
filmes, videos, hologramas, e
outras midias projetaveis.
Além disso, a e-escrita ndo é



fixa, ndo é um arranjo de
simbolos estaticos em uma
pagina estavel. A escrita faz
algo. Mas, para agir, ela
depende da interacdo do
leitor. Assim, ela pode mudar
em tempo real, sob efeito do
controle do leitor, de acordo
com a programacao. As
obras resultam, portanto, de
um programa cujos efeitos
sdo adaptaveis, flexiveis e
aptos a comunicar, suspen-
dendo a escritura entre vir-
tualidades.

Trés modos de exploracéo
criativa da cibertextualidade

Baseada na investigacao da
materialidade e dos novos
potenciais que se abrem para
a escrita, a textualidade
eletrGnica apresenta hoje trés
formas principais: o hiper-
texto e sua extensao na
hipermidia, o texto visual
cinético e os trabalhos em
midias programaveis. Todas
as trés formas sao multi-
midiaticas na medida em
gue sdo semioticamente
hibridas, englobando o texto
escrito, a exploracdo de suas

possibilidades graficas, as
distintas midias imagéticas
(gréficas, fotogréficas e
videogréaficas) e o som. Isso
se constitui na performativi-
dade da escrita, que faz dela
uma atividade semidtica que
usa e esta consciente das
varias espécies de midias que
nela se manifestam.

Dentre as trés formas acima
indicadas, a primeira esta
mais proeminentemente rela-
cionada com obras narrati-
vas, como, por exemplo, na
prosa literaria interativa e
nos games; a segunda diz
respeito a e-poesia, enquanto
a terceira localiza-se na
fronteira fluida da net arte e
net poesia. Para aquilo que
este artigo pretende eviden-
ciar, o carater precursor da
poesia concreta, é o segundo
modo de exploracdo criativa
da textualidade, ou seja, o
texto visual cinético, que
vale a pena detalhar.

As possibilidades do cinético
se abrem para a maleabili-
dade do corpo da palavra,
para a natureza também

imagética desse corpo e sua
mobilidade no espaco. Estas
caracteristicas, que ja
estavam insinuadas pela
poesia concreta, sdo justa-
mente aquelas que o meio
digital amplifica e a e-poesia
coloca sob sua mira.

A escritura poética, quer ela
sirva a outros fins ou néao,
sempre teve um engajamento
com suas proprias qualidades
formais. No meio digital, os
niveis materiais incluem os
elementos que sdo proprios
da materialidade eletrénica:
0 meio magnético, sua re-es-
crituralidade, sua compacta-
¢ao e sua transmissibilidade.
Algumas das vantagens da
poesia digital estdo em sua
habilidade para empregar
multimeios, ser interativa e
aumentar a circulacao.

Nesse ambiente, 0 poema
vive em uma matriz de
meios, uma galéxia de signi-
ficantes. Compor, limpar,
colocar algo e remover,
copiar motivos especificos e
depois replica-los no mesmo
OuU em outros arquivos etc.

SA0 recursos que permitem
estender, empurrar e experi-
mentar de modos que outras
midias ndo permitem. Disso
resultam as propriedades da
e-poesia: habilidade de criar
tracos multi-nivelados,
reproduzir em cores, habili-
dade para dar a composicéo
qualidades cinéticas, uma
COMpOsi¢ao que se move
enquanto é exibida, ser
capaz de programar elemen-
tos, eventos e permutacfes
em variacOes na obra, copiar
e enviar instantaneamente,
deixar 0 mundo da rigidez e
entrar em uma textualidade
que € mais maultipla, variavel
e vibrante.

Em suma, entre as mais
poderosas qualidades da e-
poesia estdo a intermidiali-
dade, a hibridizacéo, a intera-
tividade, a permutabilidade e
a cinética. Ora, a investi-
gacdo na materialidade da
linguagem, que se constitui
em um dos tragos mais dis-
tintivos da e-poesia, é justa-
mente aquilo que caracteri-
zou a poesia inovadora do
século XX. Por isso mesmo,

conforme Glazier, ja € mais
do que tempo de mapear a
poética que traz os experi-
mentos do século XX para
0s meios do século XXI,
principalmente porque é
importante reconhecer as
linhas de continuidade entre
praticas inovadoras impres-
sas e digitais e estar alerta
ao fato de que muitos con-
ceitos introduzidos pelas
praticas da poesia inovadora
do século XX oferecem-nos
a chance de compreender a
atual pratica digital muito
mais claramente. Isto porque
as praticas inovadoras do
século XX, no seu nucleo,
investigaram as questoes-
chave relevantes a e-poesia®.

A poesia concreta no
contexto da poética
precursora da e-poesia

Os poetas e tedricos da e-
poesia tém sido unanimes na
indicacé@o de seus precursores,
entre 0s quais encontram-se
0s poetas concretos. O mais
digno de nota, entretanto, é
o fato de que a linhagem
desses precursores
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corresponde ponto a ponto
com o paideuma que 0s
proprios poetas concretos
brasileiros elegeram como
seus antecessores na linha
evolutiva da poesia de
invencdo, sendo Mallarmé o
primeiro dentre eles.

Ao tomar Mallarmé como o
grande arauto dos novos
tempos da escritura poética,
Benjamin declarava, em
1926, que tudo parecia
indicar que o livro, na sua
forma tradicional, encami-
nhava-se para o seu fim. Seu
fundamento para uma tal
premonicdo estava no Coup
de Dés, no qual, segundo
Benjamin, “vislumbrando (...)
a vera imagem do vindouro,
0 poeta reelaborou pela
primeira vez as tensdes grafi-
cas do reclame na figuracéo
da escrita (Schriftbild)".
Benjamin lembrou que 0s
dadaistas também haviam
empreendido a pesquisa da
escrita, “mas o seu ponto de
partida ndo era a constru-
tividade, e sim, antes, 0 acu-
rado reagir dos nervos dos
literatos” Por isso, concluiu

0 autor, “a pesquisa dadaista
€ menos consistente do que
a de Mallarmé, oriunda do
que havia de mais intrinseco
no estilo deste poeta™.

Em 1924, no Brasil, Oswald
de Andrade, falando de uma
nova escala poética, chama-
va atencao para os cartazes
publicitarios “produzindo
letras maiores do que tor-
res". Oswald apontava ai
para as novas escritas da era
industrial que estavam,
quase na mesma época, sob
o0 foco de atencéo de
Benjamin na sua afirmacéao
de que “a escrita que tinha
encontrado asilo no livro
Impresso, para onde carreara
0 seu destino autbnomao,
viu-se inexoravelmente
lancada a rua, arrastada
pelos reclames, submetida a
brutal heteronomia do caos
econdmico".

A partir de Mallarmé,
Apollinaire e outros ino-
vadores modernistas, Pound
também sentiu que a reno-
vacgao dos recursos da poe-
sia, em uma era de repro-

ducdo mecanica avancada,
requeria do poeta trazer
todos os aspectos da pro-
ducdo textual sob a égide da
imaginacdo. Nada podia ser
tomado como pressuposto: a
poesia surgia ndo apenas no
nivel linglistico, mas em
todos os aspectos do meio
disponivel & imaginacéo
escritural Mallarmé, Pound e
outros anteciparam o fim da
era de Gutenberg, a era da
impressao, o que também é
verdadeiro para muitos
movimentos experimentais e
autores que problematizaram
0 meio no qual se trabalha.

Exemplo exemplar de pro-
blematizacdo do meio
encontra-se em Cummings.
A profecia de Benjamin de
que a maquina de escrever
afastaria a caneta da mao
dos literatos, quando a
exatidao das formas tipogra-
ficas fosse introduzida na
concepcao dos seus livros,
encontra-se magistralmente
realizada na poética de
Cummings. Apegado aquela
precisao que cria 0 movi-
mento, Cummings criou um

modo peculiar de fazer poe-
sia. Nos seus poemas,
segmentos frasicos muito
breves séo precisamente cor-
tados e distribuidos vertical-
mente na pagina. Essas fra-
turas e elipses compdem um
puro movimento de linhas e
espacos. Palavras despren-
dem-se, deslocam-se e
soltam-se no espaco branco
da pagina. O modo como o
corpo das palavras se com-
porta entra em perfeita iso-
morfia com o significado
gue se quer sensivelmente
comunicar.

Entretanto, o deslocamento
de palavras no tempo-espago
nao pareceu suficiente a
busca de Cummings para
flagrar as sutilissimas
oscilagdes do movimento. O
poeta fissurou, entdo, a
palavra extraindo sentidos
sonoro-visuais da letra-fone-
ma. Se o fonema €, na lingua,
uma unidade formal elemen-
tar, destituida de significado,
Cummings realizou a proeza
de injetar densidade signi-
ficativa em todos e em cada
um dos digitos da linguagem
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escrita, desde a letra até os
sinais de pontuacdo. Nessa
poesia, o0 verbo se verticaliza.
Letras, sinais, espagamentos
e entrelinhas ondulam em
movimentos verticais como
frutos de um trabalho meti-
culoso, de amor pelos deta-
Ihes mais infimos que fazem
do poema delicada filigrana
para a captura precisa das
minUcias do impreciso.

De fato, esses poetas, que
hoje a e-poesia indica como
Seus precursores, sa0 muito
justamente aqueles que, pela
forca de suas inovacg0es de
linguagem, foram eleitos
pelos fundadores da poesia
concreta brasileira, 0s irmaos
Campos e Décio Pignatari,
para compor o seu paideu-
ma. A partir de um “estudo
sistematico de formas arri-
mado numa tradicdo histori-
ca ativa", os concretos
brasileiros estabeleceram
“uma aceitacao de heranca"
gue néo foi “fruto de uma
mera inclinacdo pessoal, mas
uma observacao objetiva
(exame + comparacgio) da
evolucdo histdrica da poesia®.



Conforme ja comentei em
outra ocasido®, os poetas
concretos compreenderam
COMO poucos que o Lance de
Dados transp6s o limiar da
escrita ocidental como mero
desenho do som para uma
indagacao aberta no seio do
possivel e impossivel da
escritura. Em funcéo disso, o
aspecto visual do poema de
Mallarmé ¢é apenas uma
consequéncia superficial de
uma revolucdo mais visceral
do que aquilo que os olhos
podem perceber. A questdo
mallarmaica diz respeito a
um outro tipo de visualidade,
a visualidade estrutural ou
diagramaética. Toda grande
poesia, mesmo oral, e
principalmente a musica
(n&o por acaso foram as
sinfonias que inspiraram
Mallarmé), é portadora dessa
visualidade que sé pode ser
sentida na sincronicidade
dos sentidos. Trata-se dos
diagramas internos, fluxos e
refluxos das analogias, for¢a
de atracéo e repulsédo das
semelhancas e diferencas,
energias do tempo no espago,
tudo isso configurado nas

malhas da linguagem, o que
tem muito pouco a ver com o
visual meramente 6tico.

Por compreender a fundo
essa revolucdo mallarmaica e
de outros poetas que levaram
a frente a evolucéo das
formas da poesia, para 0s
poetas concretos do grupo
Noigandres no Brasil, o
poema existe em um espago
grafico, campo grafico ou
aquilo que Mallarmé
chamava de branco da
pagina, campo de atuacao
dos elementos plasticos da
composicao: tipos graficos
em tamanhos e formas
variadas, posicédo de linhas
tipogréaficas que fazem

do poema uma relagédo de
materiais e criam uma nova
sintaxe com uma outra
dindmica que opera por
justaposicéo, superposicao,
intraposicao, desmembra-
mento ou derivacdo do
proprio desenho das palavras
ou fragmentos de palavras.
Uma sintaxe que ndo pode
mais ser tomada de um ponto
de vista linguistico gramati-
cal, mas sob a 6tica das

relacOes, todas as relacdes
sobre a pagina®.

Em suma: os poetas concre-
tos souberam extrojetar na
superficie da pagina o cerne
diagramético da linguagem
poeética: tornar visivel seus
diagramas internos multipla-
mente direcionados, formas
gue desenham sentidos. O
resultado desse processo,
embora visivel, traz a baila
processos que estao mais
proximos do visual ideogra-
mico do que do visual 6tico.
E dentro desse contexto que a
visualidade da poesia concreta
deve ser pensada, 0 que
implica necessariamente a
conjuncéo do olho e do
ouvido na correlacdo com
as formas da musica,
invisiveis aos olhos. N&o é
por acaso que o lema dos
concretos estava no ideal
verbivocovisual.

Também néo deve ser por
acaso que a paternidade dos
poetas concretos é reconheci-
da pela e-poesia atual, uma
poesia que foi igualmente
preconizada por Benjamin,

ao afirmar que “presumivel-
mente, far-se-80 necessarios
entdo novos sistemas, com
formas de escritura mais vari-
aveis. Eles colocardo a nervura
dos dedos que comandam

no lugar da méao cursiva da
escrita habitual”. Nada pode-
ria ser mais comprovavel na
e-poesia do que essa premo-
nicdo, tanto quanto € hoje
comprovavel o carater
precursor da poesia concreta
nos seus prendncios do
porvir.
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“Traducdo para mim é persona”, afirma
Augusto de Campos no prologo ao livro
\erso reverso controverso, de 1988. E
completa, evocando Fernando Pessoa: “E
quase heterénimo. Entrar dentro da pele
do fingidor para refingir tudo de novo, dor
por dor, som por som, cor por cor". Dessa
forma, Campos concede ao ato de traduzir
poemas um carater ficcional, tomando-o
como uma espécie de simulacéo criativa
do préprio fazer poético.

trad

Essa idéia de traducdo como “refingimento"

ou “transfingimento™ (no dizer de Haroldo de
Campos) permite-nos pensar No processo de
transposicdo do texto de uma lingua para outra
também enguanto um jogo de justaposicéo de
subjetividades (ou mascaras) poéticas. De quem
é 0 “eu” que fala no poema traduzido? Onde se
inscrevem os limites entre a voz do poeta e a

utor
transfing

Resenha do livro Invencéo - de
Arnaut e Raimbaut a Dante e Cavalcanti,
de Augusto de Campos.

voz do tradutor? Em que medida este da a sua
lingua um poeta inventado? E nesse sentido
que traduzir é também um exercicio de “outri-
dade": inserir-se no outro e, a0 mesmo tempo, ST

atrai-lo para fora de si mesmo; assumir uma o ABTHE SRR :
identidade postica no ato de fazer seu um e s Bl B
dizer alheio. Um “solo a duas vozes", como ﬁ NY7TOMN g‘\ Yo
diria Octavio Paz, que acaba por exigir uma { f/i \X./ 6 ,E E & 5 Q
relacdo intrinseca de afinidade/identificacéo )
do tradutor com o poeta traduzido, mesmo
estando eles marcados pela diferenca.

de Arnaut e Raimbaut /
a Dante e Cavalcanti

Augusto de Campos

dor

maria esther maciel

No que se refere a Augusto de Campos,

essa relacdo intrinseca com 0s poetas que
traduz n&o se inscreve apenas no ambito

da afinidade pessoal (traduzir como forma
de exercitar uma admiragao pelo outro),

mas também se vincula a um projeto estético
bastante especifico, que remonta as préprias
bases do movimento da Poesia Concreta.
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Mesmo admitindo que sua maneira de amar
um poeta estrangeiro é traduzi-lo, Augusto
o faz também com propdsitos de estabelecer
um paideuma, um catalogo de nomes que
considera medulares para justificar sua
propria poesia e a linhagem poética em que
se insere. Desde meados dos anos 50,
quando foram definidas as diretrizes do
concretismo, os adeptos do movimento
deram-se essa tarefa de, em nome da mate-
rialidade da linguagem, criar seus precur-
sores e tracar um caminho para as geragoes
posteriores através do trabalho de traducéo,
concebido — a luz dos ensinamentos de Ezra
Pound — como um método de critica e de
criacdo. E até hoje, apoés ter sido decretado
o fim dos movimentos artisticos de
vanguarda, esse projeto € levado adiante
por Augusto de Campos, com rigor e
coeréncia impressionantes.

Isso € o que evidencia o livro Invencéo —
de Arnaut e Raimbaut a Dante e
Cavalcanti, da editora Arx. Nele, o poeta
redne suas traducdes dos trovadores
provencais Arnaut Daniel e Raimbaut d’
Aurenga (ja publicadas no livro Mais
Provencais) e as versdes inéeditas que fez de
seis cantos da Divina Comédia (4 do
Inferno e 2 do Purgatdrio), além de poemas
liricos de Guido Cavalcanti e do proprio
Dante. O volume inclui ainda ensaios criti-
cos e biograficos, notas e material icono-
grafico sobre os autores traduzidos, bem
como excertos dos Cantos de Ezra Pound,
que, a titulo de epigrafes, trazem as
referéncias do poeta norte-americano aos

poetas provencais e iluminam a selecéo/
organizacao dos poemas do livro.

Essa pequena constelacdo de poetas e poe-
mas constitui um conjunto rigorosamente
pensado pelo tradutor, no que tange tanto
as afinidades que cada poeta mantém com
0 outro no ambito da textura sonora da
linguagem, quanto as relacdes de ordem
“genealdgica” entre eles: Raimbaut foi
precursor de Arnaut (“o mais ousado, 0
mais moderno" dos poetas da Provenca,
segundo Augusto), cujo “artesanato furioso"
foi admirado/revitalizado por Dante que,
por sua vez, manteve com seu contemporaneo
Cavalcanti uma espécie de cumplicidade no
uso de sofisticadas “reverberacfes vocalicas",
as quais “encantaram o ouvido sensibilissi-
mo" de Ezra Pound que, por seu turno,

¢ o0 mais lidimo precursor, em termos do
amalgama traducdo/critica/criacéo, do
préprio Augusto de Campos. Uma linhagem
de poetas construida, portanto, com base na
funcéo poética da linguagem, no principio
moderno da invencdo e nas preferéncias
estéticas do tradutor,

Na escolha, por exemplo, dos cantos
dantescos, Augusto conseguiu dar corpo a
um Dante que sé poderia ser o seu. Atento
ndo apenas aos rigores da métrica e da
terza rima, mas também a imaginacao visual
do poeta toscano, explorou tanto as
condensacdes imageéticas dos Cantos | e V
do Inferno, quanto o “desesperanto inter-
linglistico™ que marca o enigmatico Canto
VIl e as cenas do encontro de Virgilio com
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poetas provencais, descritas no Canto XXVIII
do Inferno e nos Cantos VI e XXVI do
Purgatorio.

Cada texto traduzido traz, em sua nova
pele, um acento particular do tradutor, visto
que este se empenhou em realizar uma
especie de “operacdo poética de rejuve-
nescimento lingdistico” da poesia dantesca,
assumindo todos os riscos dessa aventura
tradutdria. Marca, dessa maneira, a presenca
de Dante no seu repertorio poético particular
e o articula, a partir do signo da invencao,
com os demais integrantes desse paideuma.

Assim, sob o constante influxo do lema
poundiano do make it new, Augusto de
Campos da sequiéncia, nesse livro, ao seu
zeloso e percuciente trabalho de reconfigurar
a tradicdo segundo as diretrizes de um
projeto poético e tedrico especifico. Ao
entrar na pele dos poetas escolhidos,
reinventa-os, torna-os seus e outros de si
mesmos. Converte-0s em espécies de
heteronimos pela forca de um idioma que
Ihes é estranho e constroi um teatro (no
sentido pessoano) de subjetividades fingidas,
ou melhor, “transfingidas” pela voz do
poeta-tradutor.
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