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TEMPOS DE AGORA, ANTES E DEPOIS

Eis que rompe o ano de 2008 — e o Suplemento Literario
de Minas Gerais espera consolidar uma caminhada que vem
sendo desenhada pela contribuicdo de ensaios, resenhas, con-
tos, entrevistas e tradugbes que buscam contribuir para uma
significativa amostragem da producdo literaria contempora-
nea. Melhorar a qualidade das edicdes, tanto no que toca as
palavras como no aspecto grafico, é nossa meta, pois sempre
ha muito por fazer. Por isso, convocamos, neste ano, escrito-
res, artistas e intelectuais, pesquisadores de novas linguagens
a juntarem-se a noés para que o Suplemento Literario cumpra
seu objetivo de permitir que a literatura ndo apenas dialogue
com outras artes, mas revele sua natureza impura e transfor-
madora, verdadeiro poder de agir no mundo e com o mundo.

Nesta edi¢ao, apresentamos, como um oximoro, dois conjuntos
de textos divergentes em sua forma de pensar/tratar o objeto.
Lucia Castello Branco e Cinara de Araujo proporcionam ao lei-
tor um olhar na contra-corrente do tempo: dois documentarios

cujos protagonistas sao Dona Cand — pelas maos de sua filha
Bethania — e o poeta Manoel de Barros. No siléncio da noite,
“a luz apaga o que iluminou” e a pedrinha de aruanda torna-se
“a pedra s6”, “a pedra dura ao luar”.

Num outro extremo, trés poetas abordam a obra de Melo
e Castro, principal representante da “Poesia Experimental
Portuguesa” ao subverter, como afirma Julio Pinto, “todo um
projeto de mimese”, realcando a propria representacao e afir-
mando a importéncia do como se no processo de significagao.

De tempos bem longinquos, Angela Vaz Ledo apresenta-nos
as Cantigas de Santa Maria de Afonso X, O Sabio, com toda a
acuidade e dominio de seu conhecimento em diversos setores.
Jacyntho Lins Brandao, ao resenhar o livro, diz que “as canti-
gas integram o fundo patrimonial mais arcaico de nossa lingua
e encontram-se na origem de nossa prépria poesia”, fato que
faz do livro leitura obrigatoriamente prazerosa.
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HELTON GONCALVES DE SOUZA

DEPOIMENTO
- BREVE:

Pela mesma ocasido em que se comemoram 0s 50
anos da Poesia Concreta no Brasil, nada mais oportuno
também do que considerar o trabalho de um de seus
principais interlocutores e divulgadores na Europa, o
polipoeta e in-progress-intelectual E. M. de Melo e
Castro.

E evidente que seu nome, por si sO, nao carece do
estabelecimento de vinculos histérico-estéticos com
nenhum movimento especifico. E mesmo termina por
dissolvé-los em sua plurifacetada obra. Somente de um
modo muito genérico (resquicio, talvez, da abordagem
diacrénica dos estilos de época) o associamos a esta
ou aquela tendéncia, tanto de Portugal (referimo-nos,
neste caso, a Poesia Experimental Portuguesa, da
qual foi praticante e tedrico nos anos 1960) quanto
do Brasil (no caso da Poesia Concreta).

O minimo (e, talvez, 0 maximo) que podemos/devemos
fazer € denomina-lo com o recurso de uma expressao que
Ihe € propria e muito cara: trata-se de um “experimentado
poeta” de toda poiesis, notadamente a dos novos

suportes de tecnologias de informagé@o e comunicacao
(do video aos ambientes computacionais).

Dep6em aqui sobre Melo e Castro, a nosso convite, trés
estudiosos de sua obra, cada qual pelo viés mais especifico
em que despontam como especialistas notorios. E abrindo
0 conjunto, um texto seu, reescrito especialmente para o
livro que breve vira a lume, o Livro de releituras, no qual
as dimensdes que assinalamos (polipoeta e in-progress-
intelectual) se pdem plenamente a mostra.

E uma homenagem muito minima para o autor de
uma obra tao vasta e que ja tanto contribuiu para este
suplemento (vide, por exemplo, seu texto “Memoria:
fragmentos e recomposi¢ao”, in A trama do arquivo
— Belo Horizonte: Ed. UFMG, 1995). E o propdsito é
claro: (re)mostrar, demonstrar e, sobretudo, convidar,
ainda uma vez mais, a que o0 publico em geral a
conheca o melhor que possa, sob a pena de mal-
conhecer a tradicao de invencao que Melo e Castro
tdo perfeitamente representa nos quatro cantos do
mundo. Por enquanto...

HELTON GONCALVES DE SOUZA é diretor-editor da Veredas & Cenérios — Educagdo, Arte e
Cultura, doutor e pés-doutor em Letras, autor, dentre outros, de Dialogramas concretos —
uma leitura comparativa das poéticas de Joao Cabral de Melo Neto e Augusto de Campos,
A poesia critica de Jodo Cabral de Melo Neto (ambos pela Ed. Annablume).
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SERA
A RELEITURA
UM LUXO0 BURGUES
OU UMA

CONSEQUENCIA
(PROVOCACAO)
MARXISTA?

E. M. DE MELO E CASTRO




J4, desde ha varios anos e em diferentes circunstancias, venho
dizendo e escrevendo: estamos num tempo de releitura. A
voga, que ja nio ¢é recente, do chamado romance historico,
parece ser disso uma evidéncia. Mas também a literatura
chamada “ligth”, penso ndo ser outra coisa sendo a releitura
ja sabida, desde o século XIX, de muitos folhetins e pseudo-
romances de costumes. Neste caso a palavra releitura quase s
quer dizer repeticdo do ja escrito, lido e, portanto, ja sabido.

Mas o prefixo RE néo ¢ assim tdo simples, ja que, num
contexto mais elaborado, ele recobre uma complexidade que
muitas vezes nos pode escapar, na simplicidade das suas duas
letras: R e E. Assim constatamos que o seu significado pode
variar consoante o significado do verbo ou do substantivo a
que se antepde. E que recobrir ou reabrir niio ¢ simplesmente
cobrir e abrir uma segunda vez, o0 mesmo se passando

com rever e reler. Embora se mantenha uma conotacio de
repeticdo, ndo se trata simplesmente da duplicacdo de uma
accdo anteriormente executada, ja que rever pode conter

a conotacdo de emendar e reler comporta certamente uma
possivel outra ou nova interpretacao.

Ha assim um jogo de conotagdes sobrepostas e
contaminantes, até contraditorias, no uso do prefixo RE. E
que reler ndo pode ser apenas ler outra vez, pela natureza
aberta e polissémica do acto de leitura, que inevitavelmente
convoca diferentes entendimentos, abrindo ou fechando
perspectivas semanticas e hermenéuticas. E que ler é um acto
hibrido, entre a razdo e o sentimento, pelo qual a releitura
hoje de um texto lido ontem pode significar a chegada a
uma diferente interpretacio ou ter caracteristicas até de uma
descoberta ou de uma invencao.

Muita da melhor metapoesia e metaficcdo que se praticou
no ultimo quartel do século XX tem a marca dessa releitura
inventiva.

Por ouro lado, e no pdlo oposto da criatividade, também

a actual onda de fundamentalismos religiosos, num tempo
em que os valores simbolicos se desgastam, desmoronam e
afundam, releva muitissimo dessa releitura de textos sagrados
do passado, na procura patética de tabuas de salvacdo. Ja
Almada Negreiros dizia na primeira metade do século XX:
“Quando eu nasci ja estavam escritas todas as teorias para
salvar a humanidade. Faltava so salvar a humanidade.”

Mas sera que as releituras fundamentalistas conterdo essa
capacidade de salvacio (seja a salvacdo o que for) ou serdo
apenas a transformacio de um luxo do passado, as religides,
num lixo do presente, os fundamentalismos?

Reler ¢ portanto um acto polissémico, repito, que pode muito
contraditoriamente ser interpretado conforme os olhos que
reléem e o contexto em que o fazem. Dizer que estamos numa
época de releitura pode simultaneamente ser varias coisas: por
exemplo um luxo burgués, ou uma consequéncia da filosofia
marxista, como procurarei propor nesta comunicacao.

A mitologia do inicio, que tanto fascinou a cultura germanica
do século XIX, incluindo Marx, contamina, ainda no fim do
século XX, tanto as releituras marxistas, como as teorias de
Harold Bloom, ou do francés Jacques Derrida, embora de um
modo diferente.

Em Um mapa da desleitura, Bloom adverte logo na
introducao: “A influéncia, como a concebo, significa que

ndo existem textos, apenas relacdes entre os textos. Estas
relacdes dependem de um acto critico, uma desleitura ou uma
desapropriacdo, que um poema exerce sobre o outro (...). A
relacdo de influéncia governa a leitura assim como governa
a escrita, e a leitura, portanto, ¢ uma “desescrita” assim como
a escrita ¢ uma desleitura. Com o prolongamento da historia
literaria, toda poesia se torna necessariamente critica em
verso, bem como toda critica se torna poesia em prosa.”

Al temos, uma vez mais, o luxo da teoria e o labirinto
interminavel de uma releitura reciproca e, por isso, excessiva!l
Ou, se quisermos, o lixo infernal da repeticdo ad infinito...
qual eterno retorno textual.

Um processo paralelo, mas profundamente diferente, ¢ o que
encontramos em Derrida e na sua “desconstrucio” como
contribuicio post-estruturalista para a leitura e interpretacdo
de um texto.

Derrida situa a questdo desde o inicio: “Toda a historia do
conceito de estrutura ... deve ser pensada como uma série
de substituicées de um centro por um outro centro, como
numa cadeia de determinacdes de centro. Sucessivamente e
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de uma forma regulada, o centro recebe diferentes formas e
nomes. A historia da metafisica, como a historia do Ocidente
¢ a historia dessas metaforas ou metonimias. A sua matriz
determina o SER e a presenca ... designados como esséncia,
existéncia, substancia, sujeito, transcendéncia, consciéncia,
deus, homem e assim por diante...”

A desconstrucdo pode dizer-se ser a tentativa de abertura

de um texto, seja ele qual for, a um conjunto de sentidos e
significados ou de referentes filosoficos ou centros, usando as
técnicas de leitura mais ou menos adequadas, mas geralmente
procurando pares de conceitos opostos ou de ambiguidade
fluida. As releituras assim efectuadas tendem também a ser
fluidas nos seus significados imprevistos.

Com Derrida temos primeiramente uma forte ancoragem
numa visio historica da cultura e da sua variabilidade, muito
proxima de um nio determinismo, tal como ele detecta em
Marx, no seu livro Espectros de Marx, de 1993, partindo de
uma frase do Manifesto de 1847: “um espectro atormenta a
Europa, o espectro do comunismo”. Ora, 0 marxismo, na sua
origem, ¢ o contrario de uma verdade estabelecida... mesmo
espectral e o pensamento de Marx ¢ o pensamento que, para
perdurar, propde a transformacio futura das suas proprias
teses. Leia-se: concebe a sua propria releitura.

Mas se a tese da inevitavel queda do capitalismo ocidental
ainda ndo se realizou e sofreu até desastrosos desvios, a tese
da sociedade sem classes continua no futuro utépico de um
re-messianismo laico que impregna a filosofia marxista desde
o Manifesto. O determinismo histdrico s6 se manifesta com o
comunismo, como doutrina politica de um poder instituido.
Por isso também, contraditoriamente, a sua caducidade.

Quanto a mim, a releitura ¢ muito mais a manifestacdo do
constante questionamento do tempo, proposto por Marx,
tal como ¢ assinalado por Arnaud Spire, quando diz que
“o grande mérito do pensamento de Marx foi o de tornar
possivel a passagem de uma concepcao ‘sedentaria’ do

pensamento comunista a uma concep¢do ‘nomada’”... e por
isso transformavel e de releitura dialéctica, digo eu.

Chegados aqui, penso que sera um bom momento para tentar
formular uma espécie de conclusio, certamente provisoria,
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como resposta a dupla pergunta que constitui o titulo desta
comunicacio, ou seja, sera a tendéncia contemporanea para a
releitura um luxo das teorias literarias de origem burguesa ou
uma consequéncia marxista?

Tal conclusdo seria, dialecticamente, uma critica dessa mesma
pergunta, dado o caracter fantasmatico da estrutura de classes
da sociedade capitalista neoliberal em que actualmente
vivemos, precisamente entre os fantasmas do valor da troca
sobrepondo-se ao valor do uso, mas também do enigma,

da mistica e do fetiche, os quais, estando na origem do
dinheiro, formam uma cadeia que Marx estigmatiza no

inicio de Capital, chamando a atencdo para o valor mistico
dos objectos e das ideias na sociedade capitalista, que os
transforma em mistificagdes, mas a que hoje provavelmente
chamaremos simulacros.

Deste modo parece que a propria releitura sera
simultaneamente um valor conjuntural da actual sociedade
burguesa e também consequéncia de uma releitura
desconstrucionista de algumas bases do marxismo.

Chegados a esta pseudoconclusio eivada de ambiguidades, a
ideia de releitura toma um novo alento, no complexo mundo
das novas tecnologias de geracio e tratamento do texto que,
abrindo possibilidades textuais de interactividade, anamorfose
e sobretudo de hipertextualidade, nos propdem a possibilidade
de reescritas sucessivas, recombinatorias e estocasticas,
executadas através de geradores algoritmicos de texto,
requerendo infinitas releituras infinitas.

Nestes casos, que aqui ndo poderei nem desenvolver nem
demonstrar, penso que a nocdo de releitura ndo sera nem

um luxo burgués, nem uma consequéncia do marxismo,

mas antes a abertura para um novo espago epistemologico
ainda em construcio, talvez de uma verdadeira sociedade
sem classes, estas como as conhecemos, mas certamente com
classes outras, mais comunicantes e abertas.

E. M. MELO E CASTRO nasceu em Portugal (1932). E poeta, ensaista, professor e doutor em
Letras pela USP. Publicou mais de 30 titulos de poesia e 17 de ensaios de critica e teoria
literaria. Com o livro Trans(a)paréncias (Tertllia: Sintra, 1989) obteve o Grande Prémio
de Poesia Inaset-Inapa, de 1990, e com o livro de ensaios Voos da Fénix critica (Lisboa:
Cosmos, 1995) obteve o Prémio Jacinto do Prado Coelho.



JULIO PINTO

Pioneiro da experimentacio poética para além dos contornos e da fisica-
lidade do papel, E. M. Melo e Castro ja recebeu encoémios vindos de todos
’ os quadrantes teoricos por sua inventividade e, por isso, juntamente com

seus colegas de outras plagas, reuniu, em sua esteira, grande numero de

seguidores. Muito ja se disse sobre sua obra, mas um consenso se desenha:
’ a videopoesia de Melo e Castro busca transcender o projeto mimético essen-

cialista através de operacdes imagéticas que, ao descolar a palavra de seu

medium tradicional, promovem a dinamizacio do que outrora era estatico.
[ | Tal dinamizacio produz efeitos temporalizantes de imagens antes apenas
[ fotograficas, fixadoras de momentos, dando ao texto uma fluidez espantosa

e re-situando-o em outro regime do visivel.

S 0 B RI Mais ainda do que colocar a poesia no mesmo diapasio do video, contudo,

o mérito da experimentacdo de Melo e Castro reside na subversdo de todo

4 um projeto de mimese que, alids, muitos outros praticantes da videopoesia
continuaram adotando, cegos para a sutileza do jogo implicito na represen-
tacdo da representacio.

y
Explico-me. A mimese tradicional, a que se pode apelidar de essencialista,
busca capturar pelo signo aquilo de objetivo que tem a coisa, numa tentati-
va de referencialidade que, ao evocar a forma da coisa - exatamente como
na fotografia — busca trazer-nos essa coisa de maneira a nos fazer esquecer
que aquilo com que lidamos ¢ uma representacdo. Em outras palavras, se
um signo € como se fosse o objeto a que ele se refere, tratamos de esquecer,

por esse processo mimético de primeira ordem, que o objeto nos vem por

meio desse signo. Contentamo-nos, portanto, com a reapresentacdo dessa
coisa em forma de objeto.

Entretanto, a inclusdo da palavra no universo da computagdo grafica, do
video e, em geral, da imagem de sintese tem o condio de diluir essa rea-
presentacdo, deixando mais claro o hiato entre a representacdo e o repre-
sentado, realcando, portanto, a propria representacdo, o proprio como se.
Nesse processo mimético de segunda ordem, o ser da coisa fica em plano
secundario e o proprio artificio se torna o objeto poético: a obra deixa de
ser signo de real para ser signo de signo.

Na obra de Melo e Castro isso se observa de forma contundente: trata-se de
realizar a representagdo, e ndo de representar alguma realidade. Trata-se de
transcender a mimese essencialista através do emprego da imagem. Poesia
concreta nio ¢ representar formiguinhas com palavras, e nem video-poe-
sia € fazer a palavra formiga seguir caminhos como se formiga fosse. Ao
contrdrio, a representacio fica orgiastica e desordenadamente fora do real,
obedecendo a um tipo de arranjo representacional que ndo se ancora em
sintaxes simbolicas outras que nio as produzidas por suas proprias neces-
sidades internas.

Isso ¢ o que faz este poeta: pensa a imagem imagisticamente, como um

termo além da mera significacdo, um termo que busca significancias. Este

poeta sabe que essa imagem peculiar nos faz (des)conhecer o objeto na
JULIO PINTO ¢ professor de Semidtica na Faculdade de Comunicag&o e Artes da Pontificia medida da eloqiiéncia com que nos faz ver que o que importa para ela, na
Universidade Catélica de Minas Gerais. f . x . ~ .

rase sou como se fosse o objeto, ndo ¢ a equiparagcdo ao objeto, mas o fato

de ser como se.

Janeiro 2008 ﬁgﬁkﬁ i



ANTONIO PRETO

POETA
AQ AV3220:

Ernesto de Melo e Castro ndo é um poeta. E ndo € um poeta
porgue € um linguista. Do mesmo modo que Fernando Pessoa
também néo foi um poeta, mas um filosofo. Assim como Natélia
Correia, que também nao foi poeta, mas bruxa. Poetas séo, como
0 disse Almada Negreiros, 0os Generais que “fazem versos”, ou
Mesmo 0S burgueses que “vao para 0s campos”, porque, € Como

disse ainda Almada sobre Portugal, “somos um pais de liricos”.
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Por outro lado, se “ser poeta é ser mais alto”, “é ser maior do

que os homens”, Ernesto de Melo e Castro, que trocou a Torre

de Marfim por um rés do chdo ao Rato, em Lisboa, dificilmente

passara do metro e setenta. De pés assentes na terra, destituido

da fisionomia dos poetas, Melo e Castro viu-se obrigado a seguir

a carreira de profeta, algo mais ajustado ao seu semblante que

é também o dos patriarcas.

Professando dos dois lados do Atlantico, perseguin-
do essa intuicdo excéntrica, de tdo evidente, de que
Portugal seria tdo mais “europeu” - para usar uma
proposicdo adjectival que exerce sob estas praias sola-
rengas o maior dos fascinios e os maiores equivocos e
desgostos - quanto mais tomasse consciéncia do seu
lugar historico, quanto mais pontes estabelecesse com
Africa e com o Brasil, o patriarca Melo e Castro, que
deixou vasta descendéncia (hoje ja com barbas) pelos
quatro cantos do mundo, regressa a Portugal como uma
figura discreta, embora tropical. E que os portugueses,
péssimos alunos em Histdria, conjugando esquecimento
com complexo de Edipo, estiio votados ao comércio das
novidades ou das reliquias. De tdo ocidentais, as “oci-
dentais praias lusitanas” vivem pois nesse desnorte de
querer ser ocidente.

Mas em abono da verdade, da justica e do julgamento
que se fara, somos obrigados a justificar as nossas acu-
sacoes: ndo podemos, de um so golpe e de animo leve,
despromover o poeta, chamar-lhe profeta e atribuir-lhe
responsabilidades de patriarca, sem qualquer prova, e
nem o visado o permitiria.
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Melo e Castro ndo ¢ um poeta porque nao tem lira nem sen-
timento, porque trocou a alienacio subjectivista pela inves-
tigacdo rigorosa e sistematica (experimental) da linguagem
e das suas perversidades, porque recusou as leis e os estere-
otipos do pensamento silogistico-discursivo, porque desfez
as palavras para ver de que sdo feitas, porque se interessou
mais pela matéria do que pelos efeitos da forma, porque
desmascarou as cumplicidades da escrita com o poder, por-
que fez a autopsia dos discursos tanto do poder como da
resisténcia para poér a nu as suas estruturas e procedimen-
tos retoricos, porque ndo quis acatar as determinacdes de
Platdo teimando em permanecer na Republica e ai ser ndo
poeta, mas politico. E nesse dificil exercicio de cidadania
(e de engenharia) foi escritor no meio das artes plasticas
e artista na literatura, esforcando-se sempre por néo ser o
que seria suposto. Essa estranha conduta, que sé ¢ ascética
por ser libertaria e que tem algo da teimosia de Rimbaud
- “Je est un autre” —, valeu-lhe a maior das honrarias: ser
um marginal. E a partir das margens, que umas vezes sio
férteis e outras secas e crispadas, que melhor se avista o rio.
E o rio passa.

Melo e Castro ¢ um profeta porque cedo percebeu que a
eficicia e a pertinéncia politica da pesquisa linguistica,
digamos, poética (entendendo-se o termo com referéncia
ao seu ¢étimo grego), seriam directamente proporcionais
ao extravasar do dominio da circunspeccdo erudita e ao
alargamento do campo de referéncia e de accdo a todos os
ambitos significacionais, nomeadamente aqueles que mais
directamente se empenham na distraccdo e manipulagio
ideoldgica das massas. Traduzindo para a experiéncia as
teorias pansemioticas de Roland Barthes - todos os objectos
significam e reproduzem, contextualmente, pela maneira
como se relacionam ou como sdo usados, um projecto de
organizacao social -, Melo e Castro divisou que o lugar do
que podemos designar provisoriamente como poesia cor-
responde ndo as estantes das bibliotecas (nem aos saraus
literarios, jogos florais ou recitais para declamadores e dile-
tantes), mas a rua, a televisido, aos jornais, isto ¢, ao espaco
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publico, onde a experiéncia dos limites da linguagem e a
desmontagem critica dos processos de comunicacdo medi-
atica sdo as unicas incumbéncias que poderdo justificar as
despesas de papel e tinta que tradicionalmente sustentavam
o oficio da escrita. Mas a escrita-poesia nio ¢ s6 papel
impresso de belas palavras, ela havia de ser concreta, per-
formativa, filmica, videografica, processual, cinética, com-
binatoria, sonora, cibernética, havia de reportar-se a todas
as coisas e ndo apenas ao ideario lirico, havia de fazer-se
de todas as palavras e ndo exclusivamente do léxico em que
se asfixiavam os canones sentimentais, havia de querer ser
democratica. Ao poeta s6 uma coisa seria exigivel depois de
Adorno: a consciéncia da sua func¢do social, a unica manei-
ra de inventar um mundo novo.

E ¢ na postura axial que define as segundas vanguardas e
que determina que para olhar para a frente € preciso olhar
primeiro para tras - nada de novo se podera propor sem
antes estudar devidamente o antigo - que Melo e Castro
estipula que a funcio da poesia ndo podera ser outra coisa
sendo “manter viva a lingua e ser o laboratorio dos grandes
ensaios da comunicacdo entre os homens de um tempo com
0s homens de outros tempos passados e futuros”. Mas este
patriarca que trata por tu Camdes e Pessoa e que decidiu ser
barroco para ser do seu tempo havia de deixar, em Portugal,
escassa e recatada prole. Dessa torrente criativa que defi-
ne os patriarcas, pouco se fez, pouco se disse e menos se
compreendeu. Mas se de nada adianta a sementeira em
terra estéril, mais produtiva foi a lavra internacional. No
inicio da década de 60, Melo e Castro inaugura uma produ-
tiva troca intelectual com alguns dos principais nucleos e
autores do experimentalismo poético internacional, de que
resultaria a pratica de uma intensa discussao tedrica e esté-
tica, particularmente activa com os irmaos Campos e Pedro
Xisto, no Brasil. Pelo meio, a introdug¢do da problematica
do concretismo em Portugal, radicalizando alguns usos da
linguagem que, pouco depois das afloracdes modernistas
e, sobretudo, futuristas, haviam caido no mais completo
abandono; a co-autoria e realizacdo do primeiro happening,



que em Portugal foi apresentado como tal; a organizacao de
inumeras publicacdes colectivas e exposicdes; a adesdo ao
espacialismo; a passagem pelo estruturalismo; em suma, a
proposicdo de novos modos de conceber o fazer e o alcance
do poético e de teoriza-lo.

Melo e Castro ¢ um linguista porque, como Lacan, compre-
endeu que a linguagem esta vocacionada para a instrumen-
talizacdo e para a sujeicdo, porque entende que o objecto
da poesia ¢, antes de mais, a linguagem em todo o seu
potencial, opressivo e libertario — a linguagem na sua acep-
cdo mais abrangente, verbi-voco-visual como diria James
Joyce -, porque entende que o objecto da poesia ¢ a des-
mistificacdo e a desmontagem das relacdes paradigmaticas
autoritariamente fixas para que tende a forca cristalizadora
da ideologia no seu constrangimento politico do campo de
possibilidades, a caminho da unificacdo do pensamento e
da accgdo, porque afianca que, em nome da pluralidade e da
ciéncia do entendimento, o simbolo tem de ser convertido
em signo, porque acreditando na desordem, no embargo da
regra, no questionamento da lei e na suspensdo do sentido,
alvitrou que os objectos po¢ticos fossem entendidos dinami-
camente, como “modelos abertos de linguagem”, de acordo
com critérios que se adequam a concep¢do do trabalho poé¢-
tico como pratica laboratorial sobre os signos linguisticos,
da qual devera resultar uma renovacdo da linguagem e um
aprofundamento do seu significado ultimo.

Extenso e multifacetado, o percurso de Melo e Castro ¢,
como ele proprio o define glosando Ezra Pound, feito de
“pontos luminosos”, de fragmentos, contra a especializacio,
porque como diz ainda Pound, “aquele que se especializa
deixa de ver os contornos. I punti luminosi... E preciso lutar
contra a ofuscacdo da historia” O trabalho de Melo e Castro
apresenta-se assim como uma ampla constelacdo de propo-
sicdes que, gravitando em torno de uma mesma inquietacio
linguistica e de um mesmo radicalismo morfologico, se
expandem em multiplas direccdes de pesquisa, complemen-
tares e concomitantes: o desdobramento e a decomposicdo

do objecto de analise - a comunicacdo, entendida em sen-
tido tedrico e ndo como expiacdo moralizadora - tém por
correlato a reconstituicio pds-estruturalista (e ndo sintética)
do dinamismo da significacdo. Como diz Goethe, citado por
Melo e Castro: “Se queres caminhar para o Infinito anda
para todos os lados do Finito™

Para ndo nos alongarmos mais, resta-nos assinalar o facto
de a producéo literaria de Melo e Castro ter, nos ultimos
anos, decaido, ndo em qualidade, mas em volume de publi-
cacoes. Desconfiamos, no entanto, que tal declinio nio se
deve a preguica, a um sentimento de missido cumprida,
nem tampouco a um qualquer problema de senilidade, mas
a uma progressiva viragem das politicas editoriais para
um miserdvel mercantilismo. E que a producio de Melo e
Castro ndo se compagina com as exigéncias comerciais do
mercado editorial portugués, onde porventura ndo havera
grande margem para uma literatura contra-corrente, ou
mesmo contra-literaria, se me permitem o paradoxo. Por
outro lado, a recusa da especializacdo - outro dos requi-
sitos ditados pelo mercado -, a teimosia de experimentar,
de ndo se deixar engavetar num qualquer gueto cientifico
ou carreira, de se posicionar em diferentes campos epis-
temoldgicos e frentes de accdo (questdes que porventura
fardo de Melo e Castro uma ovelha tresmalhada das fileiras
mais consensuais e domesticadas da literatura portuguesa),
valeram-lhe um esquecimento e um desviar de olhos do
universo académico portugués, aspecto que sé o conserva-
dorismo mais reaccionario podera explicar. Fora dos altares
tanto do comércio como da doutrina, eis, no entanto, a obra
(podemos falar de obra) e a figura do parapoeta, do mestre
e do amigo Ernesto Melo e Castro que, como Orpheu, me
mostrou (nos mostrou) e mostra os insuspeitaveis e invios
caminhos, leves e pesados, das palavras e a liberdade de ser
escrita todo o acto de leitura.

ANTONIO PRETO (Antonio Manuel Jodo Preto), professor universitario, é formado em Artes
Plasticas, Pintura pela Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto. Sua tese de
mestrado — A Poesia Experimental Portuguesa 1960-1980 - foi apresentada a Faculdade de
Belas Artes da Universidade de Lisboa em 2005. Atualmente faz doutorado sobre cinema
em Paris.
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E. M. DE MELO E CASTRO:

A POESIA E

“A poesia esta sempre no limite das coisas.” Essa afirmacdo, na revista Visible
Language (EUA, 1996), inicia um texto sobre videopoesia e é uma frase-sintese da
vida e da obra de E. M. de Melo e Castro e € muito apropriado que seja uma expres-
sao do proéprio poeta. Para quem teve o prazer de ler seus livros, visitar a exposigao O
caminho do leve, no Museu de Serralves (Porto, 2006), ou pdde ler o livro-catélogo,
essa verdade se mostra exemplificada.

“No limite do que pode ser dito, do que pode ser escrito, do que pode ser visto e
até do que pode ser pensado, sentido e compreendido.” O limite das coisas, como
objeto experimental da poesia, para Melo e Castro, ndo foi apenas a palavra, o espa-
¢0 em branco, a imagem visual e sonora, o objeto tridimensional que se transforma
em poema-objeto e em instalacdo poética, a agao e voz que permitem uma poesia
performética ou intervencéo poética, nem apenas poesia cinética. Esse limite foi para
o poema filmico, explorando a fotografia e a filmagem; adentrou o video e tornou-se
videopoesia, do qual ele é o pioneiro em Portugal. A luz e a cor passaram a ser parte
integrante da palavra, primeiro no terreno das artes visuais, fazendo uma arte-poesia
para ser exposta, depois tudo foi para o computador e resultou no infopoema e no
fractopoema, tornando-se uma tecno-arte-poesia. Ele ndo apenas publicou livros de
poesias, mas também fez estudos llicidos e argutos sobre critica literaria e artistica,
e organizou antologias.

“Estar no limite significa muitas vezes, para o poeta, estar para la do que estamos
preparados para aceitar como possivel.” Sendo um dos lideres principais da Poesia
Experimental Portuguesa que, para alguns autores, foi um movimento artistico que
existiu no periodo de 1960 a 1980, ele deu continuidade a esse fazer poético, pas-
sando a fazer poesia experimental nos meios eletronicos a partir de 1968 (videopo-
esia) e 1979 (infopoesia), quando foi testar os outros limites para a poesia com um
ATARI 1040 ST, depois com um PC nos anos 90. Criou infopoemas e fractopoemas,
dentre os quais se destacam Algorritmos (1998), Infopoesia: producdes brasileiras:
1996-99 — www.ociocriativo.com.br/mrloecastro — (2000), Navegacbes fractais
(videopoema com fractais, 2002), Gerador de universos (videopoema com fractais,
2005), Poesia sonora interactiva (em parceria com Joaquim Pedro Jacobetty, 2005)
e a exposicao e livro-catalogo O caminho do leve (2006).

“A tarefa de quebrar essas fronteiras tem estado predominantemente nas maos dos
cientistas, mas também dos poetas que, apropriando-se de conceitos cientificos e de
produtos tecnolégicos, encontram neles os mais excitantes desafios para si proprios
e como inventores e produtores de coisas belas destinadas a fruicdo artistica.” Essa

E.M. DE MELO E CASTRO, Anamorfoses randémicas.
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O LIMITE DAS COISAS

imersao no mundo digital comeca num artigo de 1967, no Diério de Lisboa,
quando fala de um Experimentalismo Internacional, uma “nova cultura sin-
tética, classica, (que) sera de principio tdo incompreensivel e inadmissivel
tanto para os literatos como para os técnicos”, “que vé na obra de arte uma
maquina de transformar informagdes, propondo a quem dela se utilizar os
problemas prementes do tempo em que vivemos, mas de uma forma que
é simultaneamente rigorosa e apaixonada, tendente a estabelecer assim a
ponte entre a criagao artistica e a criagao cientifica”. Em 1968, tece consi-
deragOes sobre a exposicao Cybernetic Serendipity, realizada pelo Institute of
Contemporary Arts de Londres, sob a curadoria de Jasia Reichart e idealizada
por Max Bense, e afirma que “o campo aberto pelo computador é maior do
que o aberto pelo lapis do desenhador ou do poeta. E é esse maior campo
de probabilidades que se vao transformando em possibilidades que interessa
inequivocamente propor para que haja mais felizes encontros casuais entre os
homens que somos todos nés”.

Em 1988, surge Poética dos meios e arte high tech, que apresenta reflexdes e
criagdes sobre arte correio, infoarte, infopoesia, videopoesia, holopoesia, esté-
tica fractal, poética de gravidade zero, desmaterializacao, telearte e robética,
com exemplos em Portugal e Brasil. Dentre essas reflexdes, vale destacar o
estudo tedrico e pratico referente a infopoesia ou poesia informatica, o uso
da informatica na producao de textos poéticos. As séries “The Cryptic Eye”
e “Cibervisuais: infopoemas inéditos”, do livro Finitos mais finitos (1996),
expostas nos EUA e na Italia em 1995, sao poesias visuais digitais feitas
por meio do computador, que ficam na fronteira entre as artes pléasticas e a
poesia visual e estabelecem um didlogo com a digitalidade. Em breve, saira
Maquinas de trovar, uma atualizagao das reflexdes sobre a poesia eletronica.
Também nao é possivel esquecer o professor dedicado e simpatico, que nos
fazia pensar numa nova poesia, contando passagens de sua vida de poeta
experimental e acompanhando a criagao de cada um dos seus onze alunos,
dando exemplos, interferindo com carinho, promovendo diversas exposicdes,
motivando. As experimentacgdes, reflexdes e um curso de infopoesia em 1997,
na PUC-SP, levaram o autor a um desdobramento da infopoesia em poética do
pixel, que “liga-se subliminarmente a geometria fractal, uma vez que sem ela
os atratores estranhos nao se poderiam virtualizar em imagens visuais”.

Outro desdobramento de seus infopoemas foi a transpoética 3D, ensaio
publicado em Dimens&o Revista Internacional de Poesia (1998), no qual o

autor comenta a representacao de trés dimensdes numa superficie de duas
dimensbes para chegar a algumas caracteristicas gerais: imagens virtuais,
desmaterializadas, luz facilmente transformavel; “dai resulta que a seqiiéncia
do processo de criagdo seja enfatizada e as transformacgdes sucessivas gerem
uma interatividade critica entre o sistema informatico e o operador/autor até
se chegar a uma imagem/poema considerada, naquele momento, como acei-
tavel, face aos objetivos estéticos desejados”.

Na Proposigcdo 2.0/ (1965), Melo e Castro afirma que “a atitude experimental
em rela¢do a poesia nao é uma determinada corrente estética, mas uma atitu-
de mental de investigacao e de procura, de sincronismo vital do artista, nao ja
com o tempo, mas sim com os meios, métodos e problemas que a sociedade e
a ciéncia dispdem e propdem como tipicamente seus perante a invasao inevi-
tavel do futuro”. Dentro dessa perspectiva, ele apresenta oito tipos de poesia
experimental: poesia visual; poesia auditiva; poesia tatil; poesia respiratéria;
poesia lingliistica; poesia conceitual e matematica; poesia sinestésica; poesia
espacial. A videopoesia e a infopoesia sdao duas novas categorias que surgem a
partir dos anos 80, como continuacdes e atualiza¢des da poesia experimental
dos anos 60.

Melo e Castro é uma pessoa muito receptiva a novas iniciativas: exemplos sao
o0 entusiasmo com que fez exposi¢des de infopoesias com seus alunos; o dossié
“Infopoetas de Sao Paulo”, publicado em Dimenséo Revista Internacional de
Poesia (1999), a participagao com dezessete infopoemas em Hangares do ven-
daval, de Luis Serguilha (Evora, Intensidez, outubro 2007), que compdem a
capa e o inicio de cada um dos dezesseis poemas, num dialogo intertextual.

A Poesia Experimental Portuguesa, movimento cultural, literario, poético e
artistico iniciado nos anos 60, permanece viva na videopoesia e no infopoe-
ma de E. M. de Melo e Castro e se propaga por intermédio dos seus alunos,
amigos e admiradores da sua obra interdisciplinar.

JORGE LUIZ ANTONIO é professor universitario, poeta, pesquisador, doutor em Comunicagao e
Semiética pela PUC-SP, autor de Almeida Jinior através dos tempos (1983), Cores, forma,
luz, movimento: a poesia de Cesério Verde (2002), e Ciéncia, arte e metafora na poesia de
Augusto dos Anjos (2004).
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I_ EO N O RA W E | SS IVl A N N LEONORA WEISSMANN é mineira de Belo Horizonte. Graduada em Pintura e Gravura pela Escola
de Belas Artes da UFMG e mestranda em Artes Visuais pela mesma. Atua profissionalmente como
artista plastica e cantora, integrando os grupos Quebrapedra, Voz&Cia e a Misturada Orquestra
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JACYNTHO LINS BRANDAO

f
5 % Angela Vaz Ledo

- CANTIGAS
SANTA MARIA

DE AFONSO X, O SABIO

i Aspectos culturais e literdrios

0 livro de Angela Vaz Ledo era ha muito
esperado. Amigos e discipulos, que acom-
panhavam seu admiravel trabalho sobre
as cantigas de Afonso X na Pontificia
Universidade Catolica de Minas Gerais,
ansiavam pela oportunidade, agora con-
cretizada, de conhecé-lo mais de perto. A
essa expectativa a presente edi¢do atende
plenamente, com a vantagem de dar acesso
a um publico mais vasto ao estilo primo-
roso, ao cuidado e ao entusiasmo com que
a autora cuida de tudo o que faz. Assim,
a editora Veredas & Cenarios — Educacdo,
Arte e Cultura nio poderia ter escolhido
trabalho melhor para abrir a Colecido Obras
em Dobras (ao lado do livro de ensaios
Tempo de pos-critica, de Eneida Maria de
Souza), que enriquece o cenario editorial
de Belo Horizonte.

Cantigas de Santa Maria ¢, antes de tudo,
um livro que ensina muito. Em primeiro

lugar, sobre esse rei que passou a histdria
com a alcunha de “o sabio”, porque soube
aliar as exigéncias do governo de Castela
e Ledo (de 1252 a 1284) com a producio
de “obras juridicas, histdricas, cientificas
ou pseudocientificas (...), escritas em prosa
castelhana” - além de, o que ¢ o mais
importante, também com uma producgdo
poética escrita ndo em castelhano, “porém
em versos galego-portugueses”, “o idioma
literario” tido como “adequado a poesia em
toda a Peninsula [Ibérical.” Ou seja, suas
cantigas integram o fundo patrimonial
mais arcaico da nossa lingua e encontram-
se na origem de nossa propria poesia.

Dessa perspectiva, o livro prové uma
ampla e bem documentada apresentacio
das cantigas de Santa Maria, com a repro-
ducdo de varias iluminuras, concentrando-
se principalmente na analise das “cantigas
de milagre”, uma espécie que permite boa
abordagem do imaginario medieval, ja que
os “milagres” da Virgem incidem em situa-
coes e momentos da vida quotidiana. Uma
boa escolha, portanto, que da a autora a
oportunidade de abrir vastos pain€is sobre
crengas e costumes de entdo, para mostrar,
inclusive, que nio se trata de uma idade
das trevas, como pretendeu a historiografia
positivista, mas de um periodo capaz de
grandes realizagdes, como a prdopria poesia
de Afonso X.

Assim, sdo expostos e estudados, nos
textos e imagens, aspectos relevantes das
cantigas, num percurso tematico bem sele-
cionado: a caca de cetraria (isto é, com
aves de rapina); o bestiario; a presenca de
Santiago (e sua devocdo em Compostela);
as curas do fogo selvagem; e o leite de
Nossa Senhora. Ha desde intervencgdes que
hoje pareceriam despropositadas, como
milagres para salvar aves de caga, a entre-
chos que parecem um tanto estranhos,

como a historia do romeiro que, no cami-
nho de Santiago, por ter passado a noite
com uma mulher devassa, ¢ enganado pelo
demonio, castra-se e, em seguida, se mata,
sendo entdo ressuscitado por Maria (sem
contudo recuperar o membro amputado).
O capitulo sobre o leite da Virgem, uma
devocdo de que os museus ibéricos guar-
dam muitas representacdes em pintura, €
dos mais sugestivos. Assim, a um monge
de Cister atacado por terrivel doenca na
garganta e a beira da morte, a Virgem cura
por este meio: “tirou do peito o seu seio /
santo com o qual criara aquele que veio /
para receber de nos nossa carne mesqui-
nha. (...) E deitou-lhe na boca e na cara /
um pouco do seu leite. E tornou-a tdo clara
| que parecia que toda a pele ele mudara /
como muda as penas a andorinha.”

Se o livro de Angela Vaz Ledo fizesse
apenas uma apresentacdo dessas cantigas,
ja constituiria uma contribuicio inestima-
vel. Todavia, ndo se reduz a isso, ja que a
autora se vale de toda sua erudigdo filo-
légica, lingiiistica, literaria, iconografica e
historica para situar, comparar e explicar
cada peca, a fim de que seu significado
seja apreendido pelo leitor. Mais que apre-
sentar um corpus de valor monumental,
ele ensina, desse modo, como ler textos e
imagens, como pesquisar com afinco em
busca de um entendimento pleno (inclu-
sive valendo-se dos recursos da Internet).
Em resumo: ele ensina como se estuda e se
lé. E, por isso, sobretudo nos nossos dias,
configura um exemplo admiravel.

LEAO, Angela Vaz. Cantigas de Santa Maria de Afonso X,
O Sabio: aspectos culturais e literarios. Belo Horizonte:
Veredas e Cenarios, 2007.

JACYNTHO LINS BRANDAO é professor titular de Lingua e
Literatura Grega da Universidade Federal de Minas Gerais.
Publicou, dentre outros, Antiga musa: arqueologia da ficgdo
(Faculdade de Letras da UFMG), O fosso de Babel (Nova
Fronteira, 1997), A poética do hipocentauro e Hellenikd
(Ed. UFMG, 2001 e 2005, respectivamente).
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Dois filmes, dois documentarios. Duas viagens, duas travessias. Duas noites: Lingua de
brincar, sobre Manoel de Barros, e Pedrinha de Aruanda, sobre Maria Bethania.l Dois
filmes absolutamente sos, na contra-corrente de seu tempo, ndo se conformam com 0s
rastros rapidos de uma certa contemporaneidade e ousam nos conceder, de novo e len-
tamente, a vida. Talvez por isso o0s dois se deixem habitar tédo fortemente pela presenca
dos mais velhos: Manoel de Barros e Dona Cand. Mais que isso, 0s dois se deixam habitar
pela palavra dos mais velhos. A essa palavra chamemo-la tdo-somente: poesia. E indague-
mos, com Hoélderlin: “para que servem poetas em tempo de infortinio?” Deixemos, entao,
calmamente, que o0 poeta, suas maos, e a cantora de leitura e sua mae nos respondam.

E lembremo-nos:

No cinema a luz atinge a escuriddo pelas costas (...). Porém, o que

a tela iluminada nos mostra esta muito distante do esplendor da
divindade, sabemos bem, assim como o iconoscopio nao se lembra
mais dos icones que estdo na sua origem remota. Entretanto, na noite
artificial do cinema, a mais dadivosa (como dizia Duras), os filmes

— mesmos 0S mais sos, na contra-corrente de seu tempo — podem
arrebentar o tabique que nos separa do mundo (tabique de néo saber,
de ndo sentir, de ndo ver, de ndo viver) e nos “conceder a vida como

uma bolsa de agua arrebentada com uma picareta”?2

1. Lingua de brincar. Documentario sobre Manoel de Barros. Dire¢do: Gabriel Sanna e Lucia Castello Branco. Roteiro: Lucia Castello Branco. 120m. 2007.
Pedrinha de Aruanda. Documentdrio sobre Maria Bethania. Direcdo: Andrucha Waddington. Roteiro: Maria Bethania e Andrucha Waddington. 60m. 2006.

2. GUIMARAES, César. O filme entre o romanesco e o ensaio. In: MACIEL, Maria Esther, SEDLMAYER, Sabrina (orgs.). Textos a flor da tela: relacdes entre literatura
e cinema. BH: Nucleo de Estudos de Critica Textual/Faculdade de Letras da UFMG, 2004. p.68-9.
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A noite de uma palavra:
Manoel de Barros, suas maos e eu

Cinara de Araujo

Tenho o gosto da salteiia na boca.
Tenho a rua que acaba no projeto do
paralelepipedo. Tenho, de novo, as méios
do poeta. La. Na tela. As mios que
espalham a chuva e fazem o pantanal
encharcado.

Toda a noite o poeta busca a palavra
espessa, umida, lenha molhada, feita
para “inaugurar sussurros”. Toda a noite
- de rua em rua - de céu em céu - na
praga vazia do destino. Ele ri porque sabe
que ela esta dentro do elefante branco

ou dento do grilo. No rabo cortado da

lagartixa.

O céu ndo tem mais insetos que ele. Nem
o chio mais lesmas. Nem a pedra. Seu
siléncio acompanha o meu mundo de
amar. Amplia as imagens para menos.
Seu siléncio espera as consoantes
liquidas. E compde formigas correndo de

um canto para o outro: meu tropel.

Nenhum caminho ao longo dos

anos. Escuto, outra vez, o pedaco de
desfolhamento. Peco a alegria de ter
chovido a noite. Peco ao seu siléncio oco
que nao deixe o seu filho voar tdo alto.
Treme na tela a voz de uma menina
avoada. Seu caminho flutua no angulo

subito da sina. Persegue as nuvens.

18. ﬁ!ﬁkﬁ Janeiro 2008

Respira. Lé partes de uma carta. Respira.
Alguém vai desaparecer como Chaplin.
Alguém vai carregar a distancia vazia dos
veios da terra e do barro. Respira.

Lé. Esconde o céu de chumbo na palma
da méo.

Ao longo dos anos as abas do casaco do
poeta puiram. Mas nédo sdo destrocos o
que vejo - sdo ruinas, ruinas nascentes
na pele de um homem de noventa anos.
E ainda vocé? Com quem minha quase
voz se unira? Rafael e Gabriel. Jodo.
Ninho com filhotes e argamassa de papel.
Todos ensopados para moldarmos um
novo mundo, mais compacto e mais
obliquo.

Tenho a expressdo abalada do rosto de
um indio boliviano. Tenho a trama do
trilho pisado do trem. Tenho, de novo,
a ferrugem dos penhascos, o chio de
caramujos e cigarras, a dor calma da
menina que levita. Tenho tudo de novo
na memoria imerecida de permanecer

viva.

Tenho anjos e almanaques, profeta e
gosto por nada. Tenho lingua de brincar.
Mas, ndo. Ndo sei. Ndo me lembro.
Tornei-me adulta ao longo dos anos.
Timida asa de borboleta encravada nas
pernas. Arrulho de foice, de bicho-
homem. Parei de olhar a paisagem do
siléncio molhado e me decompus no
granito, no naco de lembrancas mortas,

na parte demente da ventania.

Estou aqui, na sala escura, entre o chao

e a tela grande, tentando encontrar a

noite da palavra. A cigana l¢ a vida que
perece, o fim. Ela 1€ a harmonia do passo
lento, do pano que se desgasta, do tempo
imenso. Devagar. Devagar. E provével
que la fora uma chuva se forme. Nesse

nosso céu de chumbo e nuvens.

Imploro ao poeta que nio diga, que ndo
me dé a noite de sua palavra. Mas ele
inventa uma chuva que vem dos lados
da Bolivia. Ele inventa um homem quase
arvore. Ele inventa ventos e infancias,

insetos que cegam o sol.

E eu, eu enfrento o meu destino ao
relento. Grdo-leitor de pele fosca, leio
somente os trechos em caixa-alta. Acolho
a minucia de nenhum verso. Fecho os
olhos depois do filme. Sinto com as méos
meu rosto de pouca ruga. Oculto minha
passagem, desmancho o meu encontro e

volto so.

CINARA DE ARAUJO é escritora, autora de Flores de alca-
chofra (BH: 2 Luas, 2006). Doutoranda em Literatura
Comparada pela Faculdade de Letras da UFMG.



A pedra dura ao luar:
Maria Bethania, sua mae e nos

Lucia Castello Branco

“E eu crio-me, sentada a beira
da minha origem.”
(Maria Gabriela Llansol)

“ — Obrigada, mae.
— Mas o que foi que eu lhe fiz?
— Eu.”

Esse dialogo, tdo simples quanto
inusitado, pode nos servir aqui de
portico para enveredarmos pela tessitura
do recente documentario dirigido por
Andrucha Waddington sobre Maria
Bethania, com roteiro assinado também

pela artista: Pedrinha de Aruanda.

Espécie rara de pedra, como a magica
muiraquita, o filme, que se anuncia como
um documentario sobre a filha, descortina,
a nossos olhos expectantes, a forca e

a ternura de sua méie: seu humor, sua
sabedoria, seus olhos doces, seus olhos
vagos, seu siléncio, sua palavra exata. E

ali, ao pé daquela mae, seus filhos e netos.

Pouco mais do que ja sabiamos acerca
de Maria Bethania termina agora por

se revelar, ao fim da narrativa linear
desse quase-filme. E, no entanto, algo de
profundamente grave e precioso se passa
ali, entre nos, espectadores acolhidos
por aquela familia a volta da mesa, por
aqueles filhos ao pé da mae.

Com seu brilho indireto de pedrinha de
aruanda, a filha ilumina a mae, como

que a nos revelar, também indiretamente,

que da mae emana a luz que um dia a
iluminou e que ali se irradia, na tela do

cinema, até nos atingir.

E somos atingidos: iluminados. Mas o
filme — grande parte dele — se passa na
travessia da noite. E ¢ essa travessia que
somos convidados a percorrer: de carro,
ao lado de Bethania e Caetano, num
percurso que vai de Salvador a Santo
Amaro; a pé, e muito lentamente, ao lado
de Dona Cand, pelos comodos de uma
casa ao mesmo tempo simples e complexa,
que a luz da camera aquece, mas jamais
invade.

Isto ja nos anunciara Maria Bethania,
antes de chegar a Santo Amaro: o siléncio
e a pouca luz que ali nos aguardavam, a
guardar as paredes daquela casa. Porque

o siléncio que se abre a volta da mesa de
jantar, com a presenca de Dona Cano, ¢ da
mesma qualidade do siléncio que se abre
a volta de seu canto, no avarandado. Sim,
ha palavras e gargalhadas e conversas,
tanto a volta da mesa quanto na hora

da cantoria, mas os olhos longinquos

da mée e os olhares enternecidos de

seus filhos nos dizem que ¢ uma grande
dadiva sentar-se ao pé de uma senhora

centenaria.

Isso ja nos anunciara Maria Bethania, antes
de chegar a Santo Amaro, quando nos
conta como Fernando Pessoa costumava
chamar a lua: “Nossa Senhora do Siléncio”.
E assim talvez pudéssemos também chamar
essa narrativa filmica que atravessa a

noite com risadas, ternura, brincadeira e

encantamento.

Depois, quando somos também
abencoados por essa mée de todos nds

— Nossa Senhora do Siléncio —, resta-
nos uma arena deserta e um sobrado
prestes a adormecer. Os filhos da Grande
Dama, assim como os trapezistas do circo,
parecem encenar ali, em torno dessa
estrela maior, o espetaculo modesto de

furtivos vagalumes.

Resta-nos, por fim, a casa e seu siléncio.
E a pedrinha de aruanda tornada, na
travessia da noite, a pedra so, a pedra
dura ao luar. O filme, assim, cumpre a
sua funcio superior, que ¢ a de fazer
desaparecer, com a luz que se apaga,
aquilo que tio sutilmente ali se iluminou.
E, entdo, atravessados de noite, talvez
possamos nos lembrar que “o amor ¢ a
saudade de casa”. ! Porque este filme que
se quer documentario nos tera oferecido
mais que nomes e vidas exemplares. Esse
filme nos tera oferecido, talvez, o sonho
de que “a presenca que de nos ficara nos
textos ndo sera a do nosso nome proprio”.
E entdo poderemos dizer, com Andrucha,

Bethania, seus irmios e sua mée:

0 que eu esperava
ficou,

Ficou a chave, ficou a porta,

Ficou a pedra dura ao luar. 2

1. Velho ditado aleméo, citado por Freud em “O Estranho”. FREUD,
Sigmund. Edicdo Standard das Obras Psicoldgicas Completas de
Sigmund Freud. v.17. Rio de Janeiro: Imago, 1973. p.275-314.

2. LLANSOL, Maria Gabriela. O sonho de que temos a linguagem.
COLOQUIO—LETRAS, Lisboa, Fundacdo Calouste-Gulbenkian,
n.143-144, janeiro-junho, 1977. p.18.

LUCIA CASTELLO BRANCO é escritora, autora de O amor
nédo vazard meus olhos (BH: Imprensa Oficial, 2006).
Professora de Literaturas Brasileira e Portuguesa da
Faculdade de Letras da UFMG.

Janeiro 2008 ﬁgmzﬁ 19



M E@ LEE’J L sl

| N gl
Pk

T F\

} o) l ' |
- @

I
S
e [
1 - @H‘)) |

; .ﬂ_i >
AN o el

RS
et

MUSEU DE TUDO E DEPOIS CINTHIA MARCELLE
= Y



7
W
I

=
I

o |ren) O

559
7

4

—

B

1!!1‘-'?!.

S

PN
g‘& Ovaraxca)

202-Larama, 67-Cosme Velho, 36-Camélias e 188-Eletrotécnicos. Desenhos (papéis e canetas variadas, plaquinhas),
desde 2004. Série de desenhos de observagao de colegdes privadas e lares de artistas, onde as obras de arte se
misturam as coisas da casa. Os enderecos dos lugares formam os subtitulos de cada colegao.

CINTHIA MARECELLE é formada pela Escola de Belas Artes da UFMG. Participou de diversas exposicdes, no Brasil e
no exterior (em Calgary, no Canadéd, 2005; em Havana, Cuba, 2006; e em Lyon, na Franga, 2007), e foi premiada
em Sao Paulo, Trento (Italia) e Recife.
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MARIO ALVES COUTINHO

| — Obras que marcaram minha vida? Num livro de ensaios
literarios de D. H. Lawrence que estou selecionando e
traduzindo (com o titulo O livro luminoso da vida), exis-
tem alguns trechos que justificam com perfeicdo todas
as obras que relaciono abaixo. Apenas, em alguns casos,
seria preciso trocar a palavra romance por conto, novela,
poema, ensaio.

Il — “O romance ¢é o luminoso livro da vida. Livros nio sido
vida. Eles sdo somente tremulacdes no éter. Mas o roman-
ce, como uma tremulagdo, pode fazer o homem vivo estre-
mecer inteiro. [...] Vamos aprender com o romance. No
romance, os personagens ndo podem fazer qualquer outra
coisa sendo viver. [...] Um personagem num romance tem
que viver, ou nao ¢ nada. Nos, da mesma maneira, na vida,
temos que viver, ou nio somos nada [...]. Estar vivo, ser
homem vivo, ser homem vivo por inteiro: esta ¢ a ques-
tdo. No seu apice, o romance, e 0 romance supremamente,
pode ajuda-lo. Pode ajuda-lo a ndo ser homem morto em
vida. [...] Vocé pode desenvolver um instinto pela vida, se
vocé quiser, em vez de uma teoria do certo e errado, bem
e mal. Na vida, existe certo e errado, bem e mal, o tempo
todo. Mas o que esta certo num caso, esta errado noutro.
No romance, vocé pode ver um homem transformando-se
num cadaver, devido a sua chamada bondade, outro mor-
rendo devido a sua chamada maldade. Certo e errado sio
um instinto: mas um instinto da consciéncia total num
homem, corporal, mental e espiritual ao mesmo tempo.
E somente no romance a todas as coisas sdo dadas todas
as oportunidades ou, pelo menos, a elas podem ser dadas
todas as oportunidades, quando compreendemos que a
vida mesma, e ndo a seguranca, ¢ a razao para viver. Pois
da oportunidade completa de todas as coisas emerge a
unica coisa que ¢ algo, a completude do homem, a com-
pletude da mulher, homem vivaz e mulher viva.”

Il — Odisséia (Homero), Em busca do tempo perdido
(Proust), O vermelho e o negro (Stendhal), Uma doce cria-
tura (Dostoievski), A dama do cachorrinho (Tchekhov), A
morte de Virgilio (Broch), Grande sertdo: veredas (Rosa),
Vidas secas (Graciliano Ramos), A educacdo pela pedra
(Jodo Cabral), O fazendeiro do ar (Drummond), O mal-
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estar na civilizacdo (Freud), Morte em Veneza (Mann),
As elegias de Duino (Rilke), A trilogia tebana (Sofocles),
O casamento do céu e do inferno (Blake), Sun (D. H.
Lawrence), Vitoria (Conrad), A outra volta do parafuso
(James), Silas Marner (George Eliot), Os mortos (Joyce),
Quatro Quartetos (T. S. Eliot), Cancioneiro (Pessoa), Belo
Belo (Bandeira), La escritura del Dios (Borges), A divi-
na comédia (Dante), Origem da tragédia (Nietzsche), O
arco e a lira (Paz), Aula (Barthes), El silencio del Dios
(Arreola), A transparéncia do mal (Baudrillard), Diante
da lei (Kafka), Une saison en enfer (Rimbaud), O homem
sem qualidades (Musil), The second coming (Yeats), Uma
vida em segredo (Autran Dourado), A Sierguéi lessiénin
(Maiacovski), Poemas (Kavafis), A religiosa (Diderot),
Naquele exato momento (Buzzati), Guerra e paz (Tolstoi),
Canticos (Cecilia Meireles), Demian (Hesse), A pulseira
de granadas (Kuprin), O quarteto de Alexandria (Durrell),
Que’est-ce que le cinéma? (André Bazin), As flores do
mal (Baudelaire), Minha vida de menina (Helena Morley),
Histoire(s) du cinéma (Godard), O visiondrio (Murilo
Mendes), To his coy mistress (Marvell), Elegie: going to
bed (Donne), Fausto (Goethe), Com raiva e paciéncia
(Enzensberger), Contra a interpretacdo (Sontag), O grande
Gatsby (Fitzgerald), Orgulho e Preconceito (Austen), David
Copperfield (Dickens), Adeus as armas (Hemingway), Ode
on a grecian urn (Keats), Hitchcock/Truffaut (Truffaut),
Hamlet (Shakespeare), L'entretien infini (Blanchot), The
great tradition (Leavis), Patmos (Holderlin), Os caminhos
da liberdade (Sartre), A promessa (Diirrenmatt), O banque-
te (Platdo), Madame Bovary (Flaubert), Poésies (Mallarmé),
A Biblia Sagrada (trad. Jodo Ferreira D’Almeida).

IV — Ai estdo as obras que mais me marcaram na aventura
de tentar viver: reflexo, reflexdo, razdo, relacdo, reve-
lacdo: emocdo. Imaginacdo, realidade, fantasia, beleza,
explicacdo da realidade, teoria da beleza: objetos ideais e
auto-suficientes.

MARIO ALVES COUTINHO é Doutor em Literatura Comparada (FALE-UFMG), roteirista cine-
matogréfico, tradutor [Tudo que vive é Sagrado (William Blake/D. H. Lawrence), Cangées
da Inocéncia e da Experiéncia (Blake)l, ensaista, diretor-executivo do CEC.



ELISABETH VEIGA

A estalagem do som

ANDRE LUIZ FINTO

3

SYLVIA PLATH

FAULA PADILHA

tempo Inteiro

Os Anos de Exilio
do Jovern Mallarmé

ARIEL

Sylvia Plath
Campinas: Versus Editora, 2007

Publicado originalmente em 1965, dois anos ap6s a morte da
poeta americana, Ariel ndo seguiu a risca o original deixado pela
escritora. Organizado por seu marido, Ted Hughes, o livro teve
treze poemas “pessoalmente agressivos” retirados, sua seqiién-
cia alterada e o original mutilado. Somente em 2004, com a
edicdo em lingua inglesa, o publico teve acesso ao trabalho ori-
ginal da autora, com o fac-simile do manuscrito datilografado por
Plath (que a edigdo brasileira também reproduz). Publicado no
Brasil pela Versus, o livro teve a traducéo assinada por Rodrigo
Garcia Lopes e Maria Cristina Lenz de Macedo.

COLE(}KO CANTO DO BEM-TE-VI
Rio de Janeiro: Bem-Te-Vi, 2007

A nova colegdo da Bem-Te-Vi revela o novo foco da editora
carioca que visa dar voz a um género literario com pouco espago
no pais: a poesia. A idéia é abrir espagco para a produgao de
poetas contemporaneos ainda desconhecidos do grande publico.
O conselho editorial de poesia é composto por Armando Freitas
Filho, Silviano Santiago, Lélia Coelho Frota, entre outros. O mais
recente titulo publicado na colegé@o é Tempo Inteiro, da carioca
Paula Padilha.

0S ANOS DE EXILIO DO JOVEM MALLARME

Joaquim Brasil Fontes
Cotia: Atelié Editorial, 2007

Em seu mais recente trabalho, Brasil Fontes analisa os manus-
critos e textos publicados de modo disperso pelo poeta em sua
juventude. Por aproximadamente dez anos, Mallarmé foi pro-
fessor de liceu em pequenas cidades do interior da Franga, um
“exilio” responsavel pelo amadurecimento poético de um dos
mais importantes artistas da poesia francesa.

PATRIA QUE PARIU E OUTROS POEMAS

José Edward
Belo Horizonte: Auténtica, 2007

Por seu enérgico “nojo do sistemao”, José Edward foi comparado
ao escritor americano William Burroughs, do movimento beatnik.
A comparacdo, feita pelo cartunista Jaguar, do Pasquim, pode
ser conferida neste titulo da editora Auténtica.

SERGIO MONTEIRO DE ALMEIDA
Sérgio Monteiro de Almeida

Textos de Harry Pulkinghorn e Adalice Araljo
Curitiba: Edigao do Autor, 2007

As criacdes do artista plastico paranaense da geragao de oitenta
questionam o papel que o mercado e a distribuigdo dos traba-
Ihos de arte tiveram em sua criagdo e valorizagao. Suas obras e
intervencgoes artisticas tém de intenso o que tém de cotidiano,
num surpreendente jogo de objetos, cores e mensagens.
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